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Stefano W. Pasquini (Bologna, 1969) si € diplomato all’Accademia di Belle Arti di Bologna nel 1991 e immediatamente
ha lasciato I'Italia per Dublino. Ha poi vissuto a Londra per sette anni e a New York per due, lavorando anche come PA
per il critico d’arte Robert C. Morgan e come Guest Editor del mensile New York Arts. Ora e di nuovo a Bologna, dove
vive e lavora. E’ stato per due anni curatore del Sesto Senso, spazio alternativo di Bologna, e Art Editor del trimestrale
Collezioni Edge. E stato Art Director di “Work — Art in Progress”, rivista della Galleria Civica d’Arte Contemporanea
di Trento, dal 2001 al 2008. E’ Contributing Editor del mensile New York Arts Magazine, fotografo freelance, curatore
indipendente, nonché lomografo membro della International Lomography Society. Scrive d’arte su Collezioni Sport &
Street, Luxos Style, WSI International ed altre testate. Dal 1988 ha partecipato a mostre collettive in gallerie tra cui
la Collective Gallery (Edinburgo), 30 Underwood Street (Londra), Trasmission (Glasgow), la National Portrait Gallery
(Londra), Casco (Utrecht), ICA (Londra), Art in General (New York), Star67 (Brooklyn), Neon (Bologna), ONI (Boston), Alphadelta (Atene)
e mostre personali alla Bond Gallery (Birmingham), Sesto Senso, Graffio, Villa Serena (Bologna), 42Contemporaneo, PaggeriArte (Modena),
MelePere (Verona), Galerija Siz (Rijeka) e Kingsley Gallery (Londra). E’ autore di “Accidental//Coincidental”, Newhouse, New York, 2008,
editore del magazine “Obsolete Shit” e direttore del podcast “Why the Fuck not Ppodcast”. Dal 2013 ¢ curatore della galleria Studio Cloud
4 e conduce con Fedra Boscaro “Coxo Spaziale”, un programma di arte e cultura su Radio Citta Fujiko. Insegna Tecniche Grafiche Speciali
al’Accademia Albertina di Belle Arti di Torino.
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ANNUNZIATORI il pensiero forte di Carlo Cattelani

A cura di Fabio e Tiberio Cattelani, Maria Vittoria Silvestri e Stefano W. Pasquini

Joseph Beuys, Gilbert & George, Sol Lewitt,
Elio Marchegiani, Giovanni Mundula, Hermann Nitsch,
Yoko Ono, Luigi Ontani, Vettor Pisani, Emilio Prini, Wolf Vostell

Opening venerdi 17 gennaio 2014 ore 18.30
dal 17 gennaio al 10 marzo 2014
aperto giovedi 16-19 e su appuntamento 051-19986982

STUDIO CLOUD 4

Via Giuseppe Parini 4/a f

40129 Bologna, Italy )

Tel. +39-05119986982 S

Fax. +39-05119986983 ToyWith.it minigallery
Mobile +39-3491206248 Gino De Dominicis
studiocloud4@paolostefano.com Scheletri nell'armadio
www.studiocloud4.net www.toywith.it

partners: ‘ﬂl.lluﬂ- ._'E‘ FS!'] Paolo+Stefano_DigtaleImaging

Via Giuseppe Parini 4/a, 40129 Bologna Tel. +39-05119986982 studiocloud4@paolostefano.com www.studiocloud4.net

ANNUNZIATORI

w
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“Annunziatori — Il pensiero forte di Carlo Cattelani”, comunicazione,
pubblicita e cartolina invito per 'omonima mostra, Studio Cloud 4, 2014.
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BASSA PRESSIONE (1 962 - 1987)
a cura di Stefano W. Pasquini, Stefano Stagni e Paolo Frascaroli

venti leggeri

A cura di Carola Pandolfo Marchegiani, Stefano W. Pasquini, Stefano Stagni e Paolo Frascaroli

Giovanni D’Agostino

Elio Marchegiani

Fabio Mauri

Giovanni Mundula

Andrea Renzini / Aldo Vignocchi
Gianni Silvestri / Claudio Serrapica
Andy Warhol

Alex Meszmer & Reto Muller, Angelo Pretolani, Bruno Mangiaterra, Daniela Spagna Musso, Donatella Schiliro,
Elena Nemkova, Emiliano Zucchini, Eva Marisaldi, Felix Gonzales Torres, Gabriele Romagnoli, Jack Pierson,
Maurizio Mercuri, Meg Rotzel, Monica Carrozzoni, Mustafa Sabbagh, Natalija Ribovic, Patrizia Giambi,
SaraBenaglia, Simao Bacamarte (collettivo dialienisticon MaddalenaPerrone € Alessia Rollo), Volodymyr Bilyk

Inaugurazione

venerdi 12 aprile 2013, 18:30

dal 12 aprile al 24 maggio
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Negative Capability, ‘capacita 0 facolta negativa’, € una sintetica dichiarazione di Outline & una nuova collana di saggi di critica d'arte contemporanea.
poetica che John Keats scrive un’unica yolta in una sua lettera del 21 dicembre Indaga temi, motivi, confini e contorni del sistema dell'arte.
1817. In essa il poeta rivendica il diritto dell'arte a conservare un fondamento di Outline & curata da Giovanni lovane e Filipa Ramos.

dubbio, incertezza ed enigmaticita. Questa capacita negativa appartiene a una
parte considerevole delle esperienze artistiche del Novecento contemporanee.
Attraverso Ianalisi di alcune opere di artisti contemporanei (come, ad esempio,
Giulio Paolini, Pier Paolo Calzolari, Reinhard Mucha, Carla Accardi, Peter Halley),
poste anacronisticamente a confronto con celebri opere d'arte del passato, il
volume cerca di suggerire come sin dai suoi modelli archetipici la pittura non abbia
nulla, o quasi, da farci vedere. | brevi saggi, che intenzionalmente si presentano
come ‘critica d'arte’, spostano |'attenzione da un campo meramente ottico ed
estetico a un discorso critico in cui ‘il quasi niente da vedere' della pittura si associa
alla recente pratica dell'ascolto.

Giovanni lovane & critico d'arte e professore di Storia dell’Arte Contemporanea
all’Accademia di Brera di Milano. Sempre per Silvana Editoriale ha scritto (in
collaborazione con Alessandra Pace) Broken Fall. Ascesa e caduta dell'arte (2010).
Ha recentemente curato la mostra Una finestra sul mondo: da Durer a Mondrian e
oltre (Lugano, 2012-2013).

[
————

Giovanni lovane

www.silvanaeditoriale.it

NEGATIVE CAPABILITY - PAINTINGS

Saggi di critica d'arte
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Recto: Giulio Paolini, All'istante, 2006.

Verso: Carla Accardi, Orizzonte, 2012, e Anetta Mona Chisa

& Lucia Tkacova, Clash!, 2013

3 . q Courtesy Galleria Astuni, Negative Capability-Paintings. Bologna, 2013
S|lvanaEd1tor|ale Ph. Marco Ravenna Cover Design Stefano W. Pasquint
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Cosi come I"aperta finestra’ dell Alberti erh WA% metafora che notturni agiscono come un fondale s
o ardava la vista e nemmeno la realtd (mo, solo la com- hogort delledificio ‘frontale’. Liartista s} aspetta’, attraverso
Pocizione dellimmagine pittorica), anche dinanzi al quadro
B Holbein il soggetto non presenta solo ‘problemi o enigmi di
O oo, ma di spostamento. La posa degli ambasciatori sulla
o ticl dipinto & concepita come un'inguadratura che obbli-
ga Nosservatore a cercare spazi differentt sulla superficie stes
&% ol dipinto (un punto di vista prospettico. une anamorfico &
uno spazi Piano). In altre parole, il quadro di
i & anche un dispositivo che obbliga L -

S visivo di perdita o i assenza accompagns ¢ inganna
e muoversi, a cambiare posizione. Durane la sua caccia e nostri tentativi di sporgere la testa oltre la curva che
A esoro o alla vanitas Gl teschio) & in un seiso anche psico- unisce le due strade.

‘inquadrato’ nelle sue dif- Vanishing Waiting Room & un'instal-
Jagione di Angela Bulloch del 2008.
Tlopera & una costruzione di acciaio,

rvospettiva normale al centro, quello dellliroxe o della sal-
D con il crocifisso, e infine la “prospettive particolare ed
v e proprin della morte”, con il teschio abia o

e o di WG, Scbald, Austerlitz 2001), 1 narratore
N e W inizio In Salle des Pas Perdus della Centraal Sta-
e versa. La descrizione & ambienta alla fine degli anni
o O uesin sala ha cambiato ora aspette © PASSd @
e vmata in refettorio per il personale. B eurioed O
e Ta saln dattesa di una stazione o &I U tribunale
D e nita con una certa dolce malinconia la sala dei passi
Sevduti, Forse il contrasto tra sala dattesh o sala dei passi
Pty @ di natura architettonica, giacché e nostie “sale dat-
e presi 3 luoghi razionali modernisti o il Ao starzo
e o Jounges, appartengono di diritto alla ben notE cate-
oria dei ‘non luoghi. Una sala che per dofinizione, invece,
B e ass perduti aggiunge qualcosa di obliduo allimma-
one dell attesn di un treno in arrivo o in PAERE Non si
B e ingannare il tempo con un‘assenzi, un YO0 al cen-
e Fimmagine dellattesa, quanto pluttosto i sospenderlo
e meapevoleza che i passi, alla fine. quando sara lora
a0 rrimediabilmente perduti (4

rdward Hopper ha dipinto numerose fincstre, 16 pratica da
Nightharwks (1942), il suo quadro pil cele-
é i in molti bar,

Enrico Astuni ringrazia
particolarmente lamico
Massimo Minini per 12
straordinaria collaborazione-

Un ringraziamento speciale

va naturalmente aghi artisti
Carla Accardi, Pier Paolo
Calzolari, Peter Halley,

Reinhard Mucha, Giulio Paolini,
'Anetta Mona Chisa & Lucia
Tkécovd e ai curatori della mostra
Negative Capability - Paintings
Giovanni lovane e Lorenzo ‘Bruni.

Grazie per la cortese
collaborazione a Maddalena
i ivio Giulio Paolini;

his, Studio

a
Grigolo, Galleria G
Tva Hofler, Christine Koenig
Galerie, Vienna:
Piotro Lobascio, Studio Carla
Accardi, Roma; Mario Pieront

‘e Dora Sticfelmaier, R
Tadioartemobile, Roma:
Paola Potena, Galler:

Lia Rumma, Milano-Na
Valentina Sonzogni., Ricerc:
o Archivio Castello di Rivoli,
Museo d'Arte Contemporanea
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Silvana Editoriale, ottobre 2013.
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NEGATVE (CAPABILITY - raNTINGS

A cura di / curated by Lorenzo Bruni - Giovanni lovane

NEGATIVE CAPABILITY - PAINTINGS

ated by Lorenzo B i

Carla Accardi

Pier Paolo Calzolari

Anetla Mona Chisa & Lucia TkaZova
Peter Halley

Beinhard Mucha

Giulio Paolini

20/06 - 07/12/2013
OPENING
20/06/2013 ore 13/ 7 PM

marindia‘gammmxgm
10-13/15-18 10am - pm/3-Tpm _
dal martedial sabato Tuesday fivough Safurciay

GALLERIA ENRICO ASTUNI

Via lacopo Barozzl, 3, 40126 Bologna

Ph: +39°051 4211132 F: +39 051 4211242
galleria.astuni@libero.it / www.galleriaastuni.it

Gilte Pamhing A raepe, 2008 [deliil], soutbasy Gullniia Massiinn BiHin
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“Negative Capabilities — Paintings”, impostazione grafica e logo di tutta
la comunicazione della mostra a cura di Giovanni lovane e Lorenzo Bruni:
leaftlets, inviti, pubblicita. Galleria Enrico Astuni, Bologna, 2013.
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“Things I won't say”, artwork e packaging completo
del CD di Michael Koenig, Miinchen, 2012.




Aldo Giannotti, The Stationary Point in the Evolution of a System, 2012 Disegno | Drawing (matita o
pennarallo su cartoncino | pon and pencl on cardboard), em 70 x 100, particolare | detail
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Can Altay, Deposit (Spring Deficit
2

toro) 0 160 cm. b 45 em / Sculpture —
stoul, wood, mirror, cand, speaker, amp.
d player o160 x 45 e

Can Altay - Deposit (Spring Deficit: After Hammons, After Dubai, and After the
Politics of White Noise)

Deposit (Spring Deficit: After Hammons, After Dubai, and After the Politics of White
Noise) & una scultura che funziona meccanicamente come una fontana che non aziona
acqua ma sabbia. La "fontana di sabbia®, realizzata dopo una ricerca dellartista a Dubai,
indaga il ruolo che storicamente la fontana rappresenta nello spazio urbano: da simbolo
di ricchezza e potere al suo utilizzo come servizio pubblico per la collettivita fino al suo
operare come barriera acustica per proteggere dalle proteste nei pressi dei palazzi del
i i Altay non soltanto ri
comunitd temporanea di spettatori che si raduna intorno ad esso, ma anche offre una
visione obliqua ed opposta a quei valori che il capitalismo occidentale ha trasmesso
diffuso in medio-oriente.

Deposit (Spring Deficit: After Hammons, After Dubai, and After the Politics of White Noise)
is a sculpture that works mechanically as a fountain, but with sand in place of water.
Made after research by the artist in Dubai, this “sand fountain” investigates the role
that fountains have played in urban spaces during the course of history, from symbols of
wealth and power to public services for the community, through to use as acoustic barriers
to protect against the sounds of protest near government buildings. Altay’s mirror-like
fountain does not just reflect, absorb and control the temporary audience of viewers who
gather around it, for it also offers an oblique vision that counters the values that Western
capitalism has conveyed to, and spread through, the Middle East
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Could you say how you relate o these two ideas and how you combine them in

AC: Similarly o the complexity that the city provides us with, which T was just
talking about, any space bears such complexity within itself. This is not made of one.
thing but of many, and is always also social (and political). I just acknowledge th:

in the work. In an installation, it is not only that the work is “on view”, but it is &

reference to what you call designing the space);
sometimes (o the inclusion of people and
their actions, both invited and uninvited (in
reference to participation); and sometimes also
the inclusion, or bringing together of work by
different people and fellow artists (as in projects
such as Normalizatin, or PARK: bir itimal). The
“selting 2 setting” series I've been working
on for five years is similar in nature, they are
a combination of architecture, programmed
performance, and open-endedne

als that you can act upon. A peak
s was the setting you and I worked
er for the Transeuropa festval (The
s Divided, We Junped),
e festival to ta

bit like

and they are a part of our existence now

EG: So we ca
and partic

that the design of space
te each other; you

CA: As T tried to explain,  think that the encounter with the artwork is what matters ~ Can Altay
. but this encounter is never detachable from the frames, structure
(even when we are no
a not only physical but
also social, economic, and political in nature. T just try to remind myself of that
and provide a glimpse of this fact whenever I can; and furthermore o invent or
appropriate ways in which I can intervene (or contribute) to such constructs, and let
others do so, so that we don't lose our hope for individual agency

. systems

London ph
FallyBrbden

EG: The title of the exhibition refers exactly to this idea about how space

Power — and very often hidden Ideology — and those who inhabit it, use it and
move in it i i 7 (o the
production of its final image, .y city dwellers, architects, performers or
artists.... Somehov this kind of research and the issues you have been talking
tre of artistic research for a really long time. How do
you feel with regard to this legacy and why do you think it's important to keep
on thinking in terms of “space™
6
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CA: One of my favourite quotes in understanding artstic activity is from Felix
Guattar, where he talks about “rupture and suture that are aesthetic in nature”
This kind of activity then, doesn't have to happen only in the art world, as an
exclusive space for art. Yet the art world has managed to manoeuvre its outsides
0 its insides, and has thus kept on being inclusive and exciting. My personal
involvement with art started from finding out about artists’ works, instead of
learning to make art. | mean I started making art,after finding out about things that
people did throughout the twentieth century, mainly in the Western art world. Uil
then T was familiar with vocabularies and discorses of architecture and design,
and 1 was blown away by art’s capacity to produce meaning, without too
prescriptions. It was mostly secondary accounts, documentation and anccdotes
(“history” in other words) that drew me (0 art. So for example one key work was
the Hannover Merzbau by Kurt Schwitters, it is a good example because the work
0 longer exists anyway! I think tha's a piece that still resonates in works of people
like Thomas Hirschhorn, for example. The introduction of subjectivity and inter
subjectivity into the Minimal and Conceptual moments was also something that
moved me, works by artists such as Dan Grahar, Robert Morris, and Vito Acconci
And in the way they manoeuvred the outsideqinside, people like Robert Smithson,
Allan Kaprow, and Helio Oiitica, were intriguing for me. Perhaps with mirrors,
settings, and collectivities, Michelangelo Pistoletto is another name worth uttering.

contemporary art discourse, as you'l notice, but that'’s

This is driven by a Wes

artistssuch as Felx Gonzales Torres and from then onwards,
o s espocial

Veake you up, now it puts you tosleep” I think we should keep working towards art

that can wake you up s smply too s00n t0 abandon the feld. @

abul Biennial, where [

the way it is. Another

7| —TT ®

pubblico andasse oltre ¢ cominciasse a guardare gl edifici di quel periodo che I
circondano nella loro quotidianita ponendosi delle domande. Quanta ideologia &
ancora presente ¢ quanto questa li influenza attraverso questi edifici? E non credo
sia il caso ora di parlare di come questi edifici siano stati rinnovati e in quale modo
saranno riuilizzati in futuro..

oy , G pi smpia gl

KVB: Mi interessa architettura in generale ma soprattutto quegi edifici che sono

stati costruiti sotto il potere di un regime, di uno Stato o di singoli individui e che
indi I'immagine o i

esercitare un gran fascino su di me. Cio che mi interessa in particolare & la tensione.

che esistetra

prodote. Quest ione mi ha L 1
proprie “sculture” che si appropriano delle caratteristiche di questi edifici. Come.
i et la XIV o

aic: F ampia facciat
fascista. In questo lavoro preciso, Parchiteitura perdeva la sua funzione originaria
di accogliere persone ed era ridotta alla presenza di una pura immagine che deve
supportare e fare da cco al discorso del ditatore,
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Aldo Giannott, The Stationary Point in the Evolution of a System, 2012
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Aldo Giannott, The Stationary Point in the Evolution of a System, 2012
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THE INDIVIDUAL, THE LANDSCAPE AND STREET CULTURES

A Conversation with Shaun Gladwell

idi: Would you like to talk a bit about how your career as artist
ur relationship with street cultures?

css your studies went along with a personal interest in skateboarding but it

d be interesting to know if there was a particular moment or event when

you understood that the performative potential of these disciplines could

become the centre of your research.

‘Shaun Gladwell: I's a good question because there was a time when I did consider
certain practices within str ure as an interesting and fertile subject for artistic
investigation. As you have  a great interest and also

of involveme street cultures before taking up
he field of contemporary art was, it
1e to incorporate my interest in strect cultur

didt take long o
‘As you will know, many of these subultures have their own graphic/visual art
@ cultur. Hiphop had graffi and skateboarding,

iphic culture. In many ways L' y
culture but soon T wanted to be more eritical about these activities. |

There was one moment n the mid 50s that | remember clarly. I was waiching
Roviney Mulens pa in the Bowell Perals video Fun Prmt. Th

he most powertl represenations of skath

16 lfferemce o the rest of he skating videcs.
mpired oneof th abjetives of my pracice - o offer diffrent waysof reprsenting
irel sports or activites and convequely presenting dilerent posubllies of
hinking about i My reationship 1o sreet cuture has changed over the yeirs
st wanted Lo represent a whele sange of aciviis rom . gencration but now
0 become more & specfe neres n wha the ctvity an sy sbout he potenia
O Mo by s s rlaionship 0 s sursounding space an architectre

EG: What has always been interesting for me concerning street cultures is

the particular idea of community that they produce with

you mentioned — their visual statements. Although the ality in this

‘community it is very strong. Looking at your videos it seems that you decided
Your Vi -

‘much space to group dynamics. Was it a particular decision or what brought you
in this dire

SG: I am also interested in the idea of communities that certain street cultures
generate. Often physical activities are just one aspect of an overall lifestyle within
various street cultures. I have worked with several groups or crews before in my

6
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Shaun Gladwell - The Giant’s Wife Invert e | and Garibaldi Invert

B I X
il soggetto invertito di 180 gradi. Questa inversione riposiziona e crea un nuovo
orientamento nellimmagine attraverso la figura umana che, appesa a testa in gii
da una scultura pubblica od un monumento, & raffigurata ora nel verso giusto.

i di interesse di i

si confronta con certe pratiche urb: re-iscrivere la
ambienti anche se solo per un momento. T due monumenti su cui l'artista agisce
a Bologna operano anche come omaggio alle opere e agli artisti. Al contempo,
nella scelta del titolo The Giant’s Wife Invert (La Moglie del Gigante Invertita)
Partist i 1 Bol dato
alla fontana della Ninfa della Montagnola, come gesto di ri-appropriazione e re-
invenzione del monumento stesso.
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“Between form and movements”, catalogo della

mostra collettiva a cura di Emanuele Guidi, pp. 80,

Galleria Enrico Astuni, Bologna, 2012.



tolemaide

ss 2013

“Tolemaide — ss 20137, catalogo di moda
per la casa di gioielli Tolemaide, Zola
Predosa, febbraio 2013.
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VORREI CAMMINARE SULLA LUNAL'D LIEEM0 WALL O THLE MOON

Riflessione attorno al concetlo di spazio 5 ~ Riflection around the concept of space

arrerera PRETE

cura di curated by Lorenzo Bruni

RAINER GANAHL
VLATKA HORVAT DARIUS MIKSYS
PAOLO PARISI DAVID SHAW
KAMEN STOYANOV
Uno spazio speciale sara dedicato a due opere
storiche di PIER PAOLO CALZOLARI

11 progetto mette in evidenza le diverse tipologie di confronto, adottate dagli artisti invitati, con il concetto di
paesaggio elo spazio del quotidiano: la sua possibilita di scoperta, la sua ds i lasuai inazi
Questo particolare punto di vista sulle opere presenti permette di aprire una riflessione pit ampia sull’esigenza
da parte dell'uvomo di confrontarsi da sempre con la rappresentazione “del paesaggio di natura” come modello
o meta in cui “ritrovare sé stessi”.

La prima parte del progetto & visibile dal 27 al 30 Gennaio al Padiglione 22, stand A58 di ArteFiera e la
seconda parte dal 28 Gennaio al 4 Marzo alla GALLERIA ENRICO ASTUNI, via Iacopo Barozzi n. 3 a Bologna.

Inaugurazione sabato 28 gennaio dalle ore 20,00 GALLERIA ENRICO ASTUNI

BOLOGNA

FIRST

a seguire serata in galleria con Dj—set di Hawanna DJ.

Paolo Parisi: “Il problema della condivisione dello spazio di in architettura e rispetto al colore della
pittura ...e il pulviscolo atmosferico”, Galleria Cavour, Via Luigi Carlo Farini 40124 Bologna

GALLERIA ENRICO ASTUNI
Bologna 40126 Via lacopo Barozzi, 3 Ph: +39 051 4211132 galleria i@Iil it www. i i.it

220 X 203 X75.

orante, cm

na, 1987, Rame,

Pier Paol
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“Vorrei camminare sulla luna”, serie di cartoline invito per lo stand della
Galleria Astuni a cura di Lorenzo Bruni, ArteFiera, gennaio 2013.
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Paesaggi | Landscapes

acura di | curated by Lorenzo Bruni

Paesaggi | Landscapes & il nuovo progetto di Paolo Parisi per la Galleria Astuni di
Bologna in occasione di Artefiera 2013. Lo spazio espositivo @ stato concepito in modo
da permettere a opere differenti per supporto e tecnica, di entrare in un dialogo attivo
tra loro evidenziando che I'artista, da sempre, punta alla ricerca dellessenza della
pittura astratto/monocroma cercando di forzarne i confini concettuali e introducendovi
una dimensione esperienziale inedita.

Le opere in questione sono “Under the bridge” (Serchio) e (Magra) del 2013,
fotografie di cieli blu su cui tratti arzigogolati a penna d‘argento concretizzano

dei particolari di mappe in cui il fiume si getta nel mare, le “Unité d'abitation”
(2011/2013), quadri a olio di un solo colore le cui forme derivano da una progressiva
riquadratura della superﬁcle che aumenta di volume e spessore di passaggio in
passaggio e “U.s.a. 996/2013), volumi scultorei ottenuti per stratificazione

di differenti fogli di cartone e gesso che rimandano a modelli architettonici la cui
caratterizzazione si sviluppa attorno alla presenza dell‘apertura della finestra/porta.
L'aspetto che accomuna queste opere & che permettono in presa diretta di osservare il
doppio tentativo di scoperta e costruzione della realta. Per questo ad esempio il dialogo
tra un dentro e un fuori (psicologico, fisico, personale, architettonico, immaginativo,
collettivo) si articola non come dato di fatto, ma come problematica in farsi per mezzo
del gesto. Infatti, & proprio il gesto del disegnare, dello stendere della materia colore o
del taglio ripetitivo dei fogli di cartone che permette all’aspetto progettuale e a quello
esperienziale non solo di convivere ma di auto-generarsi a vicenda.

1l titolo di questo nuovo progetto indica chiaramente che le opere presenti hanno a
che fare prima di tutto con il concetto di rappresentazione, il quale viene messo in
crisi portando lo spettatore a interrogarsi su cosa intendiamo quando usiamo la parola
paesaggio e corme si pud superare la dualita di cultura/natura, memoria/desiderio,
figurazione/astrazione nel affrontare questo argomento. L'artista risolve la questione
non fornendo immagini passive del reale bensi dei dispositivi con cui lo spettatore &
costretto a rii-valutare i codici e le coordinate mentali e fisiche con cui si orienta nel
mondo in quel dato momento. Quindi, non deve sorprendere se lo spazio espositivo
stesso diviene un'elemento “sensibilizzato”, per mezzo del ribassamerito del sofftto,
con cui pone maggiore attenzione alla relazione tra osservatore e oggetto osservato.
Proprio il piano orizzontale ribassato che funziona da soffitto che & costituito da una

“Under the bridge (Serchio)”, 2013, pennarello indelebile su plexiglass su stampa
lambda su dibond, cm 98,7x148,7

“Unité d'habitation (giallo cadmio chiaro)”, 2012, olio su tavola, cm 30,5x44 “Unite d’habitation (ocra gialla)”, 2013, olio su tavola, cm30,5x44

“WVis & vis (datura)”, 2007 | 2012, stampa inkjet su atlante, cm 21x28,5, sei elementi incorniciati

di imprese locali, & “Observatorium (Unité d’habitation)”, il modello in acciaio e
plexiglas per una reale unita d‘abitazione da collocare nel paesaggio e dal cui interno
sarebbe osservabile attraverso un filtro colorato che ne altererebbe la visione e allo
stesso tempo ne aumenterebbe Ievoluzione da immagine in presenza.

& di creare con e sue opere sempre un “meccanismo
condivisibile e cosciente della visione”. Nel caso della mostra Paesaggi | Landscapes
& raggiunto, oltre che con le opere gia citate e Ialterazione del contenitore espositivo,
con nuovi lavori legati all‘immagine e alla sua capacita di creare un particolare
orientamento (mentale e fisico) con cui lo spettatore pud ripensare alla pratica

e all'attraversamento del mondo. Indicativo di questo sentimento é 'opera posta
all'ingresso dello stand dal titolo “Vis & vis (datura)” realizzata appositamente per
Bologna. E’ un‘immagine del fiore di datura, famosa per i suoi decotti allucinatori e per
il fatto che i suoi pistilli sono rivolti al suolo e non verso il sole, stampata direttamente
su una pagina di atlante dell‘area di Bologna. Questo lavoro legato all‘alterazione del
concetto di edizione di grafica acquista un nuovo significato e nuova forma nel caso

del lavoro dal titolo “Vis a Vis (Datura)” (2011) che consiste nello stesso soggetto

del fiore di datura ma osservato sul fondo blu del cielo e installata sulla parete in alto
verso il bianco quadrato del soffitto dello spazio espositivo. La nuova serie di “Untitled
(postcards)” (2012/2013) é realizzata partendo da fotografie di i
dall’artista su cui dei rettangoli monocromi, della grandezza di invi
ricevuti in questi ultimi anni, ne evidenziano alcune parti rispetto ad altre rivelando
composizioni e visioni inaspettate. Queste tre opere indagano in maniera radicale lo

“Observatorium (Unité d'habitation), 2011
prototipo in scala 1:33, acciaio, ferro, plexiglas, pannello solare, terra, prato, piante da
orto; cm 128x100x196. Ph Gianni Latanzi.

stoffa bianca permette da una parte di filtrare Ia luce e rendere il tutto immateriale e
dall’altro di sviluppare la percezione di essere allinterno di un volume architettonico
aumentando la dialettica tra naturale e artificiale, tra casualita e razionalizzazione.

L'idea di rappresentare non tanto I'immagine del reale, ma la presa di coscienza della
presenza dello spettatore in quel dato momento rispetto al mondo fisco e mentale &

da sempre il nodo centrale della ricerca dell‘artista. Questa lo ha portato a realizzare
dalla fine anni Novanta opere pittoriche partendo da mappe altimetriche del paesaggio,
ma anche a creare installazioni o interventi ambiental. In questo senso possiamo

citare [‘opera 11 problema della condivisione dello spazio disponibile in architettura e
ispetto al colore della pittura. ... il pulviscolo atmosferico”, realizzata a Bologna per
Art First 2012 con cui, installando unia serie di fogli di plexiglas rossi sospesi sopra una
panchina realizzata con stratificazione di fogli di cartone, alterava la percezione della
galleria commerciale Cavour trasformando quel punto irrorato di luce rossa da spazio di
transito in luogo di possibile sosta. Del 2011 & Vintervento con o stesso titolo dell‘opera
descritta per la ia, in provincia di
Arezzo, con cui rendeva visibile nel paesaggio toscano quella comunita temporanea di
artisti attraverso la riattivazione dell‘antica ciminiera che perd emetteva fumo colorato.
Sempre del 2011, realizzato per un progetto a Castelbasso con la collaborazione

statuto dell‘immagine per meglio interagire con il problema dellarchivio, del rapporto
tra sentimento personale e collettivo, collocandosi esattamente a meta tra e ricerche dei
celebri teatrini di Lucio Fontana e la serie dei dipinti degli schermi televisivi di Schifano.

La necessita di riffettere sul confronto tra rappresentazione e presentazione di un
paesaggio per cercare di trasformare una eventuale catalogazione del mondo in un
nuovo incontro di scoperta del concetto di realta ¢ alla base del nuovo progetto di
proiezione video dal titolo “Untitled / postcards (Film)”. La narrazione del video
b A B Gt B R L P T
proiettandolo sulla facciata architettonica della Galleria Astuni, in occasione della notte
dei musei di Bologna, stabilira una nuova relazione tra contenitore e paesaggio urbario
circostante. Questa sara |a prima tappa per sviluppare un progetto video autonomo
rispetto alle immagini che o hanno generato con cui porre una differente attenzione
sulla relazione tra contenuto e contenitore, oltre che su quella tra ricordare, osservare e
immaginare il mondo.

Paolo Parisi con il progetto Paesaggi | Landscapes, oltre all'indagare i codici e la
ragion d'essere nella modernita della pittura astratta e del monocrormo, punta a creare
un cortocircuito tra lo spazio osservato, lo spazio percepito e quello attraversato per
far rifiettere su come Io spettatore analizza, immagina e punta a condividere e rendere
partecipe di quel luogo anche “W'altro diverso da sé”

Lorenzo Bruni

“Unité d'habitation (violetto cobalto)”, 2012, olio su tavola, cm 30,5x44 “Unité d’habitation (four reds)”, 2012, olio su tavola, cm 30,5x44

“Under the bridge (Magra )", 2013, pennarello indelebile su plexiglass su stampa lambda su dibond, cm 98,7x148,7

PAOLD FARIS]

Paesaggi | Landscapes

a cura di | curated by Lorenzo Bruni

Paesaggi | Landscapes is Paolo Parisi’s latest show, curated by Lorenzo Bruni, for Enrico
Astuni Gallery at Bologna Arte Fiera 2013. The exhibition space has been designed so that
this eclectic range of artwork—using a variety of media and techniques from different
periods in the artist’s career—engage in a vibrant visual dialogue. This highlights how
Parisi has always strived to express the essential in his abstract/monochromatic paintings,
stretching conceptual boundaries and introduicing novel experiential dimensions.

The works on view are: “Under the bridge” (Serchio) and (Magra) from 2013, photographs
of blue skies across which lines of silver ink trace elaborate maps of where the river meets
the sea; “Unité d’abitation” (2011/2013), monochromatic oil paintings whose forms
dliten b el cileduaby iy bsdeaen i alan b b
2013) consists of sculptural elements obtained by layering sheets
B s e plaster, recalling architectural models in which the most outstanding
element is the window/opening. What these works have in common is that they allow one
to directly observe his effort not only to discover, but also to construct, reality. This is why,
for example, the dialogue between the internal and the external (psychological, physical,
architectural, imaginative, collective) is not presented as a given, but rather as a problem
to be solved by the gesture that connects them. It s in fact this gesture, this act of drawing,
of spreading colored matter or making repetitive cuts in cardboard that allows the aspects
of design and experience ot only to co-exist, but to actually regenerate one another.

The works that comprise this new project, as the title suggests, specifically challenge the
concept of representation. The viewer wonders what is meant by the term “landscape”
and how to go beyond the dualities of and
o Tt ) e e e T AP St ot e s T )
passive images of reality, but rather by offering devices that force the viewer to question
the mental and physical codes and coordinates one employs to orient oneself in the world
at any given moment. It should not surprise us, therefore, to find that the space itself has
become a “sensitizing” element, thanks to the lowered ceiling, drawing attention to the
relationship between the observer and the observed. This lowered horizontal plane of white
cloth that serves as a ceiling - allowing light to filter through, giving an ethereal feeling
to the place, while at the same time making us more acutely aware that we are within
the confines of an architectural construct - increasing the dialectic between natural and

“U.s.a.is.0”,1996 | 2011, cartone ondulato, gesso, cm 23x44x23
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“La fabbrica del

“This is my reference | Questo & il mio riferimento”, Arte Fiera, Bologna, 2011

artificial, randomness and rationalization.
This idea of representing not so much an image of reality as an awareness of the presence of
the spectator at that particular moment in relationship with the physical and mental worlds
has always been the crux of the artist’s research. This has led him to create both pictorial
works starting from the altimetrical maps of the landscape as well as to create installations
or environmental interventions. Along these lines, we recall the work entitled “I problema
della condivisione dello spazio disponibile in architettura e rispetto al colore della pittura.
..e il pulviscolo atmosferico” (The problem of sharing available space in architecture and
R GO [ T I S B ) PR 0, e A
A series of red Plexiglas panels were suspended over a bench made of layers of cardboard,
altering the perception of the Cavour Shopping Gallery so that, rather than a transit zone, the
infusion of red light transformed it into  possible rest stop. An installation of the same name as
the one mentioned above was set up in 2011 for a workshop/exhibition called Madeinfilandia,
in the province of Arezzo. This made the temporary community of artists visible in the Tuscan

Paolo Parisi (Catania, 1965), vive e lavora a Firenze dove & tra i fondatori dello spazio Base / Progetti per Iarte.
e il e cagmuva attraveso | dvers! mezz) e process aellate Ia variazone dela percezone ¢ la
form: o gl elementi fondamental dellonera di Pacl Paris, Una determirata
Coratone e vetmte oo mésgere 19 ce et lorng ogni oggetto che si trou:

nell'amblente sprofonda in questo colore nuovo P L A e e

. La i fogli di cartone ondulato,
PUO essere pratcata al suo nterno, come in una :ama naturale. La E\nura sroomendo e elementa cerrale dl a0

“Untitled (postcard)”,
2012, olio su stampa
inkjet su carta Canson 100
gsm su multistrato, cm
20x29

dalli e
e del monocromo u'esperienza ﬁs:ca, intervenendo nela
nte
S Recader &1 Boe s o Bojoans ed s tuamente tolare del corsodi Grafcaa B it Am Visve € movi
linguagai espressi i Academs ot Bele Avl 1991 espane il suo lavoro in spazi rivati,
D e e e e P R T e e R O
rodbec Cataia; entroper Arte Contemporanes Lulg!Pecc, Prato, Sudsche Galerie i Lenbachiaus, Monaco
di Bavierd; Quarter | Centroproduzione Arte, Firenze; G.C.A.C. Castel San Pietro Terme; Neon, Bologna; Aller Art
Blucens: 1\ lenrale nerhaionai o Sculura i Carmarat A6 R 0, Roma Korean Gesan Center Sooul; 1wt
Italiano'di Cultura, Tokyo; Museurn of Fine Arts, Hanol; White House, Singapore; Marella Gallery, Pechino; Galleria
Civica Monteverai, Siracusa.
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“Untitled (postcard)”,
2012, olio su stampa
inkjet su carta Canson 100
gsm su multistrato, cm
20x29

P

Landscapes

Lorenzo Bruni

(T |

countryside by reactivating an old smokestack, but having it emit colored smoke. Another
2011 project, (Unite d , produced in with the
support of local businesses, consisted in a steel and Plexiglas model of a design for an
actual housing unit to be set up in the countryside. The interior could be seen through
a colored filter, which would at once alter the image and hasten its evolution towards
becoming an actual presence.

Paolo Parisi s always seeking to create a “sharable and conscious mechanism of [his]
vision” With his Paesaggi | Landscapes exhibition he has achieved this goal, not only
through the works mentioned above and the alterations implemented to the exhibition
space, but also with new image-oriented works and his capacity to create a particular
orientation (mental and physical). The spectator is induced to re-think his or her techniques
and means of getting through the world. Indicative of this perspective is the piece set at
the entrance of the booth, entitled “Vis a vis (datura)” created specifically for Bologna.
It depicts a datura flower, famous for its hallucinogenic properties, and because its pistils
generally point downward rather than skyward, printed directly onto a map of the Bolognia
area. This work alters the concept of graphic edition which then takes on a new form and
anew meaning in a piece called “Vis a Vis (Datura)” (2011) depicting the same flower,
but this time against a sky-biue background, and hung hish up, near the white square of
ceiling. The new series, “Untitled (postcards)” (2012/2013), is made of photographs of
landscapes traversed by the artist, onto which monochromme rectangles have been applied.
These colored shapes, corresponding in size to exhibition invitations that the artist has
received over the last few years, emphasize certain parts more than others, creating
unexpected visions and compositions. These three pieces radically investigate the statute
of the image in order to better interact with the problems inherent to archiving and to the
relationship between individual and collective sentiment, placing themselves somewhere
between Lucio Fontanal's famous exploration of “teatrini”and Matio Schifano's series of
painted television screers.

It is this need to reflect on how a landscape is represented versus how it is presented,
to attempt to transform any tendency to catalogue the world into an opportunity to
discover a new concept of reality, that is at the heart of the plan to project the video
“Untitled / postcards (Film).” The video's narrative is based on a new combination of
images from the “Untitled (postcards)” series. By projecting them onto the facade of the
Astuni Gallery, as part of Bologna’s Museum Night, a new relationship will be established
between the exhibition space and the surrounding urban landscape. This will be the first
step in developing a video project, independent of the images that spawned the idea, which
will focus more on the relationship between container and contents and between how we
remember, observe and imagine our world.

With the Paesaggi | Landscapes project, Paolo Parisi goes beyond the investigation of
the codes and raison d’étre of modernism in abstract and monochrome painting in order
to create a short-circuit between observed space, perceived space, and traversed space,
reflecting on how the spectator analyzes, imagines, and attempts to make “the other,
separate from self” share and participate in that space.

Lorenzo Bruni

Paolo Parisi (Catania, 1965), lives and works in Florence. He s one of the founders of the run-artists space
“Base / Progetti per I'Arte” in Florence. Experiencing art as a cognitive act through its various materials and
processes, the variation of perception and the formation of a personal point of view are fundamental elements
in Paolo Parisi’s work. Daylight passing through coloured glass s transformed, imbuing everything it touches
with a new and diverse shade. Ultra-sound allows us to hear the movements recorded under the surface of
volcanoes. Sculpture, shaped from sheets of corrugated cardboard, can be explored from within, s in a natural
cavity. Painting, the principal reason and mainstay of his work becomes a liaison between painting, sculpture
and the blending of both in space through the traced perspectives of a callective, elementary geography. Paclo
Parisi from the start has explored abstract painting to reflect on ways of seeing and used monochrome to create
2 physical experience, transforming architectural space and establishing a new rapport between the container
and ts contents. Since 1993 he has taught at the Academy of Fine Arts in Bologna and now he runs the Graphic
Course for the Special Two Years Degree Course inVisual Art and New Expressive Languages at Academy of Fine
lrence. Since 1991 his work has been displayed in public and private spaces, in taly and elsewhere,
including the RISO | Museum of Contemporary A, Palermo; Brodbeck Foundation, Catania; Contemporary
Art Center Luigi Pecci, Prato. Stacische Galerie i Lenbachhaus, Munich; Quarter| Centroproduzione Arte,
Florence; G.C.A.C. Castel San Pietro Terme; Neon, Bologna; Aller Art, Bludenz; XIV International Sculpture
Biennale, Carrara; M.A.C.R.0., Rome; Korean Design Center, Seoul; Cultural Italian Institut, Tokyo;
of Fine Arts, Hanal; White House, Singapore; Marella Gallery, Beijing; Galleria Civica Montevergini, Siracusa

“Untitled (postcard)”,
2012 | 2013, olio st
stampa inkjet sucarta

Canson 100 gsm su
multistrato, cm 20x29

“Untitled (postcard)”,
2012 2013, olio su
stampa inkjet sucarta
Canson 100 gsm su
multistrato, cm 20x29

PACHIO PORIE|

Paesaggi | Landscapes

a cura i curated by Lorenzo Bruni
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“La Repubblica delle Biciclette”, copertina e
immagini del CD di Guido Foddis, Ferrara 2012.
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stars when our conceptual artist promotes
a mini-competition in our secret Facebook
group: during his solo show in Ancona, the
first person that takes a photo of themselves
in front of one of his flags will win one of his
watercolour Considering how much | like to win
easy, and the fact that I'm the only one from
Ancona, | already have the watercolour in the
good wall of my living room. On this occasion
Pasquini and | meet in real life (these things
don't happen often, but sometimes they do) but
our relationship is already strained by years
of messages, so we're like old school mates
who have nothing left to say, apart from our
love for throwing pen caps. So we behave
like relatives, with a certain complicity. On
the same day | meet for the first time another
virtual friend, Francesca Astuti, also from the
Facebook group where Stefano is a sort of
leader. With Francesca | share many things,
first of all the fact of not being from Bologna.
She is from Porto Recanati, a stone’s throw
from the Dorica. Together we go to the opening
of Stefano W. Pasquini’s exhibition like two old
ladies that had tea together all their lives. It is
a rainy day and the gallery, a tiny space next
to the fish market, looks like a lobsters tank.
We enter with a bit of intimidation, scared we
might not understand something. The show is
called “I don’t understand” and it's full of things

considerazione per Stefano Pasquini aumenta
a dismisura. |l mio apprezzamento arriva alle
stelle il giorno in cui il nostro artista concettuale
promuove un mini-concorso a premi dedicato
ad una ristretta cerchia di amici facebookiani: in
occasione della sua mostra anconetana mette
in palio un suo acquerello alla prima persona
che posta su Facebook la sua foto davanti ad un
bandierone rosso che verra affisso nella Galleria
che ospita la sua personale. Se ¢'é una cosa
per cui sono famosa & che mi piace vincere e
se possibile senza alcuna competizione e, dal
momento che sono ['unica anconetana in questo
gruppo di amici facebookiani, I'acquarello ce
I'ho gia appeso sul muro buono di casa. Per
l'occasione io e Pasquini ci conosciamo di
persona (sono cose che alle volte accadono,
raramente, ma accadono) e i nostri rapporti
sono gia logorati da anni di conoscenza virtuale,
ci siamo praticamente detti tutto e abbiamo un
rapporto simile a quello di due compagni di
banco uniti dalla passione di tirare cappuccetti
e da un affetto quasi parentale, dove la fase
confidenziale e stata largamente superata a
favore della complicita. Nello stesso giorno
conosco di persona un‘altra amica virtuale
che si chiama Francesca Astuti, anche lei
appartenente a questo gruppo facebookiano
di cui, il nostro contemporaneo artista
concettuale, & un po’ il leader carismatico.
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Ivo Germano, Jacgueline Mller, Katia Morichetti, Manu Théron, Marco Dongcrini,_,‘.
Matia Clara Tossani, Maria Cristing Serariini, Maria Francesca Nitti, Massimo Marchetti,
Nemanja Cvijanovi€, Nicola Pasquini, Nicoletta Carnevali, Nicoletta Orlando,
Raffaela Coppari, Reto Mlller, Riccardo Lolli, Roberto Vidali, Rolf Déhler, Simong
Mattioli, Simone Rondelet, Stefano Stagni, Tony Cioli Puviani, Ueli Stumpp, Yumi Tieri
- Pasquini. - -

W

i Davide Speca.

oslla.indd 30-31

Davide Bonazzi e Franco Grilli, Senza Titolo, 2012

@

STEFANO W. PASQUINI

6/9/2012
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“UA1101 — Progetto Speciale per Juliet
Magazine”, Juliet Magazine, December 2011
—dJanuary 2012, Mimexity, Trieste.
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RICORDATIRIRIGORDARE

cosa infendiamo quando parliamo di immortalita?
what > mean by falking about immortality?

RAINER GANAHL VLATKA HORVAT PAOLO PARISI
STEVEN PIPPIN  DAVID SHAW KAMEN STOYANOV

d by Lorenzo Bruni per for g.f_t_nﬁlslu& 1_3

a cura di ot

Gli artisti selezionati sono stati invitati a lavorare attorno al
tema della memoria e del desiderio inconscio da parte del

@ singolo soggetto di sopravvivere, dopo la propria morte, nella

memoria collettiva. Per questo motivo, le opere esposte toccano
direttamente le questioni attorno al ruolo, all'importanza e alla
modalita del mediatore culturale (dalle tv ai musei), ma anche
del singolo cittadino, di mettere in connessione concetti di altre
epoche con esigenze e problematiche del presente.

GALLERIA ENRICO ASTUNI per Artissima 18 (4/6 Novembre
2011), Stand 13/14 tra corridoi avorio e nero

Domenica 6 novembre alle ore 16.30:
Pr ione del libro: Galleries, Homes and other
stories” a cura di Lorenzo Bruni presso Book Corner (Mappa V7)

GALLERIA ENRICO ASTUNI

Bologna 40126 Via lacopo Barozzi, 3 Ph: +39 051 4211132 galleria.astuni@libero.it www.galleriaastuni.it

‘ | msossnssimmaorniims 5

@

Selected artists are supposed to work around the theme of

memory and of the single subject’s unconscious desire to survive,

after his death, in the collective memory. This is why the works @
on show will directly deal with the role, the importance and the

manner of the cultural mediator (from tv to museums), but also

of the single citizen, to link concepts of other periods of time with

current needs and problems.

GALLERIA ENRICO ASTUNI for Artissima 18 (4/6 Novembre
2011), booth 13/14 between ivory and black lanes

Sunday 6 November at 4.30 pm:

Presentation of the book: “Museums, Galleries, Homes and other
stories” curated by Lorenzo Bruni at the Book Corner (Map V7)

ezt sasae | ‘*

“RICORDATI DI RICORDARE”,
impostazione grafica di quattro cartoline
1n occasione di Artissima 2011, Galleria
Enrico Astuni, Bologna, novembre 2011.
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ode maehin Giakiin T '¢“"l.l'"” e
Davide Bonazzi.Caterind Cavina, Enrico Farnedi,
Franco Grilli, Riccardo Lolli, Danilo Masofti,
Andrea Obamarchi, Davide Pavlidis, mmm ti
Tony Cioli Puviani. Giorgia Passinl, .

Stefano W Pasquini,Simone Stramigioli

Flipper di Federico CroCH wmti

FIORERIA TASINI

S Evento organizzato in occasione della Giornata del Contemporaneo

g promossa da AMACI .

(017 : Via Santo Stefano 46/b
£

1 40125 Bologna (BO)
] :

Tel: 051225455

InCroci di Natale |

incrocia anche tu Parte e ia cultura e regalale a natale

Non una stella, ma tante stelle comete, che si inCrociano per il Natale. £
Un gruppo di artisti che opera in diversi settori della creativita locale e e g‘htlut L
internazionale s'incontrano alla galleria “L’Arte” di Anna Rosa Callegari. s
Un'unica giornata di eventi inCrociati, un’eterogeneita di artisti che, come
i regali sotto T'albero, tesseranno un mosaico incalzante di linguaggi Pomenica
diversi, forme d’arte e modi di esprimere la creativitd. A introdurre -

il professor Ivo Germano, sociologo della comunicazione e 4 D]cembl‘e 2011
giornalista. Poi esibizioni e installazioni di Stefano W. Pasquini, 14.00 - 19,30

aforismi di Davide Pavlidis, ukulele di Enrico Farnedi, ore 1.0 " =<

monologhi tormentone di Tony Cioli Puviani, letture di

Caterina Cavina (autrice de La Merla), composizioni Hcﬂlh-z
musicali di Riccardo Lolli, interpretazioni di Daniela L
Airoldi (attrice cara a Fellini) e le prelibatezze

i te i Caaia

FEDERICO CROCI
ENRICO FARNEDI
V0 GERMANO
MAURO HAFSI
FATHI HASSAN
EDUARDO HERRERA

Galleria LArte

culinarie di Beatrice Ausanio. Appese ai muri le Vi i 160
4 nIcEMBnE 2011 Illllcl\lllm Lowu opere di Davide Bonazzi (illustratore de L’Espresso) 450228ZMZQ:;161|16a (BO)
STEFANO W. PASQUINI lo “sed-i-e dell’anima” di Eduardo Herrera (visual artist Tel. +39 051/880612
argentino), le “creature di sabbia” di Fathi Hassan ed info@gallerylady.it

DAVIDE PAVLIDIS

altri artisti. Flipper di Federico Croci (www.tilt.it). www.gallerylady.it

SARATO 6 OTTOBRE zo12, dalle 12.00 alle 24.00
PasqguiniStadio [ Tempaorary Tilt! ViaGuido Rossa 7, 4mrﬁq?.ola?redmm}
imfo: 3401206248

S Ll
UHT'?rVJR*"*’M"W

Musico,. performance @ arte con
Baaotrice Ausanio, Cloudio Basso.

T TR T T T f b LT AR BT L b bl LA L a il a Rt RN AR AL AR ARARM AR RA AL .‘!\.HH(]IE{] "-.-:(]l"llilnllldlll:l Cantines {
r Iony Cloll Puvianl, Dovide Bonazzl. |
Dragoni-Russe. Ennco Farmadl, Suliana Gand, i
Elena Grossl, Riccarda Lol Katia Morichetti 1
Davide Paviidis. Stefanc W Pasquinl. i
Florgia Possini.Anna Pacia Rosasping i
Dariaka Spagna hMusso, Sirnore Siamigioll. LETE

DeniseToneguiio Michele Zanta. ¥ 1 BEB; ‘

™ Flippers di E-::h

Fedarics Cmci / Mang Battacchi } AssociazionaTIT! whit Shnbstegive com

' o Cartoline per eventi a cura
dell'Associazione Culturale PSQ1, 2011 /2012

STEFANO W. PASQUINI
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Campagna promozionale, catalogo, fotografia e comunicazione
per la casa di moda ZOI, 2011/2012
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“Patrizia Giambi — Effetto sorpresa”, catalogo della mostra omonima, Melepere, Verona, settembre 2011.

patrizia giambi
efietto sorpresa (fare presto!)

Quando agli esordi, nel 1991, Patrizia Giambi concepiva una delle sue opere
pitl importanti, - “Senza Titolo”, in cui 'ombra delle lettere che compongono
la parola sedia proiettava in effetti allindietro la silhouette dell'oggetto
che designava, I'archetipo cui l'intervento volevasi addurre come omaggio
(seppur nel caso manchevole del riferimento oggettuale) era la triade
onnipotente concepita dal maestro Kosuth, non senza decretare I'adesione
all'avanguardia concettuale, soprattutto nella consapevolezza di come il
costrutto e lo spessore mentale, cio che latente, alluso, celato alla vista sia
di molto fondamentale nella creazione dell’'opera estetica. Ma gia si intuiva
come in quell’'ombra, sostanza mercuriale di dubbia definizione, ora declinata
in qualcosa di instabile e dinoccolato, impreciso e quotidiano, I'apologia del
lucido distacco, del rigore e dellimpersonalita che aveva distinto la ricerca
sul Concetto si volgeva piuttosto ad una solitaria riflessione contemplativa,
un delicato ed introspettivo misticismo agostiniano per cui la nominazione
delle cose doveva avere una profonda attinenza con la forma stessa con cui
esse si manifestano in natura’.

Daqui,oramaipassatounventennio, traleaccrezionipiu persistentiformatesi
nella sua carriera, quella di una lettura biografica o autobiografica appare
senza dubbio la pill paradigmatica ed eloquente, soprattutto constatando

1 *Quando [gli adulti] nominavano qualche oggetto, e , proferendo quella voce, facevano un gesto verso
qualcosa, li osservavo, e ritenevo che la cosa si chiamasse con il nome che proferivano guando vole-
vano indicarla (...) Cosi, udendo spesso le stesse parole ricorrere, al posto appropriato, in proporzioni
differenti, mi rendevo conto, poco a poco, di quali esse fossero i segni, e, avendo insegnato alla lingua a
pronunziarle esprimevo ormai con esse la mia volonta.” SANT'AGOSTINO, Confessionum libri Xill, Libro
Primo.8.13 (397,/401).

patrizia giambi
eifetto sorpresa (iare presto!)

a cura di Patrizia Silingardi e Sonia Schiavone
2011

melepere arte contemporanea,
via sottoriva 12, 37121 verona
www.melepere.com
info@melepere.com

+39 347 5601841

+39 335 8369128

www.patriziagiambi.it

Ringraziamenti

Loretta Amadori
Flavio Berni

Marzia Bisognin
Elisabetta Cavazzola
Fausto Fabbri

Fabio Farné

Anna Grazia Gemini
Massimo Marchetti
Giancarlo Norese
Stefano Pasquini
Anteo Radovan
Doriana Russo
Emanuela Sassoli Tomba Della Rosa
Andrea Schenetti
Carlo Talamona
Viabizzuno
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Gioielli semplici e raffinati liberdi
dalle tendenze moda. Continua ricerca
dei materiali che si fondono alla
ceramica dai toni polverosi, elemento
assenziale del marchio. Amore per il
vissuto con particolari del passato che
8 'inseriscono nei gioielli rendendoldi
pezzi unici.

Simple yet forward and refined jewellery
with an alternative style unconfined by
fashion trends. Innovative materials,
unique inserts and original handcrafted
ornaments such as powdery tinted
ceramics (an essential decorative
element) distinguish the brand.
Expertise design with details inspired
from the past enhances each pieces
authentic exclusiveness.

penelope T0/194 wirw. toleaaide . con

Campagna
promozionale, sito web,
catalogo, fotografia

e comunicazione per
Tolemaide gioielli,
2011/2012




UET101 (Rebus Difficilissimo)

Stefano W. Pasquini

Questa insiollozione & un rebus, se travi
ln soluzione compilo lo corfoling e avroi
in premio o scultura.

This installation is a rebus, if you find the
solution Rl this posteard ond you will win
the sculpture.

Cozobianca, Tola Fredoso, Offobre 2011
www.cosabionoal2.it
www.stefanoposguini.net
wiww.obsoleteshit.com

T AT AT AT A AT s P S Ty
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REBUS
G **4)

‘e da 5o
Lo name AouUr name:
Latug e-mail 30U emal;

Lo fua solLeione. / our salution

Posta questc carfoling
nellcpposito contenilore
onoue spediscl la soluzions

a rebus@psal .com / Bop this
postcard inthe bacor send Ine
solution to mbus@psgl .com,
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B M ol s S

(\)
(Y
STEFANO W. PASQUINI

"UE1101 (Rebus Difficilissimo)", cartolina per l'installazione
omonima, Casabianca, Zola Predosa (BO), 2011.



\WJeyM Inoge pue AJInqua9 YyIauam
pow Jnoge ulyrad 03 sn BuiuieJisuod uonejaJdiagul snoniRdY e St q08load 8yl
3 UOISINP

aya uo *3a100s Jno Ul soqs 2Je J0 8|0 3yl Uo

8T I10%8 I21U30 PpuUB semWoH

1

awoy jo eap! pue apew-ipead, Aq Aepoj ueaw
ayy Buunp pajebisanut uaaq sey adnnd youm

U3 2eyd sqyBiuby |eaJ aul aJeys 03 pue an@oJad 03 MOY U0 SOM
aBueq Jiaua uo ‘Ajeioadsa ‘pue pezieas aJe suonqiLxe yoIyMm Joj uoses
Jnoayed sdjay sennue anide se SHJomue

we sauoH

¢ gunas

WIOM ‘PediD UrHeIN

elIEA lUOISUBWIP ‘3uIso|0 pue

“SUOIUAAIRIUI NUSAIRIUL

x 134

aousiog s WeuUy inpye PTARD
tqgancIog UTIIEH a8y ogxe00H
sysom 213d0

|asaudad se SpoME UsaMIAq UOISINP BY3 BWaIXa 83Ul 03 Bupean] ‘pakeldsip =
aoeds AJan sy} wody ajqeysinbunsip fjpJey SHJomE 34l saew yaym z o
paooud Jo puiy awos Aq paJELuHL@',]Emf;uwswaun',ju:mas ay) 'y wouy ejeJedas i o
Ajpowas uiewad fayead Jo uonejuasaldad e Buiaq 3|l qeyl We Jo saoaid Aq pasiaioeJeyd S jert E
g yoeoudde 3sdy SUL JayI0 yoea yim sppo e Jea ide few ‘ybis 1sJy 1° S o =
Syoeoldde uomIgIUXa JUS ajjip OM joieuIqu U3 WO, swags 103loud 3 S
sayoeoudde uoRIGIUX Jayip OM] JO LokeU!q 00 ay3 woJ) swajs 103foud 8yl 8 oo
g3 HH
pseo |p 01992U0D Jad @ ,apew-fpead, Jad 1660 aJapusiul oweissod esod °3 =
& © 038030 |3p 002 |3V eanyno e| eyebinsanul B1EIS 2 N0 uod BJePOW B8 aJesuadi 52 m
e abuwIsod 19 8yd ‘elZmy suoizejalddaauiun 3 oneboud |ep eqsodoud BuoisSINP Bf 349 %7:{ ek O
1ZUBpIAG 983 || OSINPUD 5 oyideoJad auaIA BW0d NS aueJong| 0358Nb oMdodd -ayoyi0ads 52 Ow
ols
\uoizenas e @ IyBon| e 21e68| 21I0WBW 3| 3J3PINPUOD essod opabbos || awoa ns 3 a|eJnind o (= |
ezusuailedde |p 0132U0D |ns i1suefoduaul e aJojemads 0] ayoue gonpul e ‘@N13|I00 Q% (e
2J150W 8| 0UBZZIB3J 1S ayoJad ns @ 19008 8IS0 g|jou 23Je,p 1yBonj 18p olon | eis ajenb 5@ o
®
ns eoiseq auoIssajjlJ eun saude 1p apawdad nuanaul 3w 0 IuBeww! 8W0d ssadoesy 23 m
Basuog awaJlsa 8||e aueqJod || ‘OUBISBjUBW IS INO Ul ossals oizeds 0| T3
uoo ouebojeip ayd enuenssaomd ep ejewlue g|lanb a ‘essa ep aqesedas 2quawesolobl % @
eead ejlep \uoizeauasaJadded ojuenb ui aJado ep easodwioo ejjanb 040] e 035BJIU0D Ul (i 2 =]
ajuswajuaJedde essow \p aiBojodn anp SJBAAUOD JBj Ip 03U33UL|[BP soseu opnaboud || = o &
53 &
5D 5]
52 ®
3 5¢
. - O a ==
] !ZT;I ENTITO ippyaIng atoul i . o s;_
° R
fgn oD - = ®
g10qqTd WO pavid ups=EH = o
a
=
3
Q
53
<

guiuado suteund /

junig ozua.07 Aq paieind 10f04d \p BAND oneboid

¢goTISTIED ¢ guma SNy

INNLSY ODIdN3 VII3ITIVO

Kamen Stoyanov (Rousse, Bulgaria. 1977 e o lavora a Vienna) realizza installazioni, performence
‘sioni @ loro documentazioni che parlano Sempre ‘4ol tentativo di trovare elementi comuni su S
Sastruire una nuova coscienza dellidentita personale e collettva. Per questo MOto spesso | suoi
\ita rubati alla quotidianita come ad esempio 8008C Iopera Move your
| A00B. In entrambi  casi si ratta difigure ai marginy della societa (una
iava che suona ai piedi di una scutura difronte al Museo Pompidou di Parigi e un
she si improwisa mimo e fisar inuno passaggi dela citta) ¢
e N nalizzazione delle regole social. Stoyanov nen punta ta c
o teressenti per mezzo dello sguardo artistico, e punt >
arte ¢ quello dela vita. Propric per questo Mobd molte opere
> eome accade con la sequenza fotagrafica Hello

e o linstallazione
tural Mussaka del 2010. Gon queste opere fless sul ruclo dellarte,
il uolo e sulla figura dellartista, interrogandos inoltre sul concetto e val di happening, di
Serformance e documentazione video. In alir Suol 7 novha esol ra distacca
ollarte, o meglio, il rapporto tra idea &
awvicini ad acquistare e a possedere ‘idee come nel caso
O rantino nel 2008, Proprio questa tipologia dl ByeHY
et concettuale, insegne urbane, @ cartellonistios alel
2 ortiamo: Biennale di Sydney, 2010; Manit sta 7, Tr
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GALLERIA ENRICO ASTUNI

Mydeums, Galleries,
Homes and other stor ie

progetto a cura di project curated by Lorenzo Bruni

opere works
Roberto Ao,
David Show, Kamen Stoyanov

iartin Porowski,

interventi interventions:
Hartin Orand, Jan Dibhots,
Jinmie Durhsm, Dariud Kikdys

Il progetto nasce dallintento di far convivere due tipologie di mostra apparentemente
in contrasto tra loro: quella composta da opere in quanto rappresentaziont della realta
rigorosamente separate da essa, € quella animata da pr‘ocessuahté che dialogano con
lo spazio stesso in cul i manifestano. Il portare alle estreme conseguenze la divisione
tra opere come immagini 0 come interventi permette di aprire una riflessione basica su
quale sia il ruolo dei luoghi d'arte nella nostra societa e sul perché si realizzano le mostre
collettive, ma induce anche lo spettatore a interrogarsi sul concetto di appartenenza
culturale e sucomeiil soggetto possa condividere le memorie legate aluoghie a situazioni
specifiche. Proprio questo lavorare su come viene percepito € condiviso il reale evidenzia
che la divisione proposta dal progetto & un’interpretazione fittizia, che ci costringe @
ripensare alla modalita con cui & stata investigata la cultura nel corso del Novecento e @
cosa possiamo intendere oggi per “ready-made” e per concetto di casa

The project stems from the combination of two different exhibition approaches shich
at first sight, may appear at odds with each other The first approach is
characterised by pieces of art that, while being a representation of reality, remain strict ly
sepa from it; the second one 1S instead animated by some kind of procedural dialogue
whicl s hardly distinguishable from t very space In hich they are
displayed Leading to the extreme the division between works as I s and
ks as active entities helps reflecting on the role of art sites in our society, on the
n for which exhibitions are re alized and, especially, on their target audience. This
work on how to perceive and to share the real highlights that the division S ggested in
the project Is a fictitious interpretation constraining us to I hink about modalities with
which culture has been investigated during the twentieth century and about what we may
mean today by ready-made” and idea of home

esent:

e

“Mu :
e :erlllmic Gallerles., Homes and other Stories”, catalogo
ostra collettiva a cura di Lorenzo Bruni’ PP 20%

Galleria Enrico Astuni, Bologna, 2011

STEFANO W. PASQUINI
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Myseuns, Galleries, -
Homes and other storiea

ettt & cura i praecs cusited by Lorenro Branl

o worky
BEobarte Ago, KEartln BDorowaki,

Dawid Shaw, Eamen Stoymnov

[ T ) i
Hariin Qresd, Jan Dibbaotm,

Jimeie Jurhss, Darius Hikeys
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“Museum, Galleries, Homes and other stories”, impostazione grafica e logo
di tutta la comunicazione della Mostra a cura di Lorenzo Bruni.
Poster, leaflets, inviti, pubblicita. Giugno 2011
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TAI

CHE SONO MESSO MALE

una mostra personale di Stefano W. PASQUINI

a cura di M. Letizia Paiato e Federica Zabarri tPer YORUBA — testo di Lorenzo Brum
alla PORTA degli ANGELI di FERRARA altrimentt chiamata [ CASA DE

per I'occasione verd presentato il (D “CANZONI CHE COSTANO UN PO’ MENO DEL SOLITO", una compilation con Agonia, Alberto Despini, Bagawire, Bruno Exstruso Casolare,
Ghignaghignawosh!, Greenlab, Guido Foddis, Lo Cor de la Plana, Marzipan Marzipan, New Hyronja, Paola & The Gulgunos Pierdiego & His Deficient Crew, Rl(mrdo Lolli Tmosme Yu Guerru ¢ tanti alfi

lisponibile anche 1
oS

COMUNE

DI FERRARA

rrrrrrrrrrrrrr

dal 28 maggio al 12 giugno 2011 - Rampari di Belfiore 1, all'incrocio con Corso Ercole d'Este, Ferrara

INAUGURAZIONE SABATO 28 MAGGIO dalle 19 alle 23
conla performance “UAT103 (CLASSE SOCIALE)” regia i ROBERTA PAZI

apertura venerdi, sabato e domenica dalla 10-13 e 15-19 o per appuntamento 333-2070133

YORUBA

::diffusione arte contemporanea::

IUTATEMI

CHE SONO MESSO MALE

e
= pRat -

DO
e~
STEFANO W. PASQUINI

F st g Wl iR

Giargio Mereuri Poesaggi del mia tipo
A rura @ Valena Cameval
= JO1
——1. ]
leﬂl‘\ll CART AL "L.I.-f-ll'!'l

IL NUDVO ART DIARY ITALIA 2011

CON MIGLIALA Ol CONTATT) AGGIORNATI

DI ARTISTI | GALLERIE [CRITICI | CURATORI | MUSE]
E PROFESSICNISTI AL SERVIZIO DELL'ARTE
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SIMONE BERGANTINI
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CHE SONO ME!

1astra personale di St
i'ﬁ‘ff H"Gmra’?ﬁm ?F.dmca

CHE SONO MESSO \lALI'

una mostra personale di Stefano W.
awra dl M Letma Palato e Fedenca Tabarri erLbYORPBA - testo d| Lorenzo Brum
d R welt chiamata .

MAGGIO dalle 19 alle 23
ROBERTA PAZI
Mmamis

“Alutatemi che sono messo male”, cartolina e pubblicita della mostra

personale di Stefano W. Pasquini a cura di Maria Letizia Paiato e
Federica Zabarri, Ferrara, Porta degli Angeli, Maggio 2011.
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“Canzoni che costano un po' meno del solito”,
packaging CD, Yoruba, Ferrara, maggio 2011
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1primo squillo del telefono correvo lungo la piazza affollata, in
preda alla disperazione, gridando il tuo nome.

Lo squillo successivo mi ha catapultata di nuovo nel letto, come
un meteorite, lasciandomi gli occhi umidi, il respiro corto e lo
stomaco annodato.
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A FARE

un nuovo numero di OBSOLETE SHIT

e questo ¢ il RISULTATO

lo abbiamo sostituito con altre ipotesi. Questo “ospite inatteso”, questo evocare
il problema di quale sia oggi I'identita personale di un singolo individuo — poiché
prima dovremmo stabilire quello dell'intera societa — & I'elemento di collegamento
che permette all'artista in questo progetto di riflettere non solo su cosa si intenda
oggi per opera d'arte, ma di far dialogare sia il contesto fisico in cui si inseriscono
le opere, che quello mentale, a cui appartengono gli spettatori. Solo adesso appare
evidente che questi lavori sono costituiti da opere che sono individuabili come
oggetti e, nello stesso tempo, come interventi.

DIALOGO

LB: Caro Stefano, vorrei iniziare questo dialogo legato alla tua prossima
mostra a Ferrara partendo da una questione molto semplice. Quale puo
essere il contributo di un‘artista nell'attuale panorama culturale caratterizzato
dai tagli alla cultura? Questa domanda legata al contesto culturale generale
indipendente dall'arte poi inevitabilmente chiama in causa una domanda
piu specifica al campo dell'arte: perché continuiamo a fare le mostre (& una
domanda piu universale e indipendente al momento specifico della crisi secondo
me)? Per chi vengono realizzate le mostre?

CHE S(

Due precisazioni iniziali

La mostra personale di Stefano W. Pasquini
a Ferrara si presenta come un’orchestrazione
di lavori che puo essere classificata come
"doppiamente site-specific”. Owvero il percorso
della mostra & stato pensato dall'artista
per analizzare e rappresentare due contesti
ben precisi. Il primo & il luogo fisico in cui si
svolge la mostra, la “Casa del Boia"; questo
& stato riadattato (come quasi tutti gli spazi
d'arte italiani per I'arte tranne il Mart di Rovereto
0 il MAXXI di Roma) a luogo d'arte pur con una
dimensione non propriamente adatta a presentare
opere in assenza di interferenze. Forse proprio per

lorenzo bruni

lorenzo bruni

SWP: £ una domanda da un milione i dollari. Non lo so. Come ho gia detto da
altre parti, fare Iartista, il creativo, in ltalia ogi significa fare volontariato culturale
Possiamo fingere che il problema sia solo culturale, ma & anche profondamente
legato all'economia e alla democrazia. Non voglio dire che sia un problema politico,
perché tutto & politica in ltalia, dal costo della mensa negli asil alle sit-com in
televisione, passando dalla marca dell'autobus della tua citta a quanta coda devi

questo motivo 'artista ha voluto evocare e parlare,
intrecciando queste due dimensioni, dell'impegno
delle varie amministrazioni nella cultura e quindi
dello stato di salute della cultura ora in Italia. Il titolo
dellamostra fa riferimento alla richiesta di un famoso
senzatetto di Bologna, Angelo Rizzi, ma che adesso
potrebbe essere adottato da qualsiasi istituzione
a cui improwisamente sia stato tolto il budget di
sostegno per la sua normale attivita. In Italia perd
da sempre abbiamo assistito ad un imperterrito
“pianto greco” legato alla mancanza di fondi per la
cultura, a una mancanza di costanza di attenzione
verso la politica culturale, e dall‘abitudine delle

fare al prossimo casello d'autostrada. Per chi fare le mostre? Per noi, per voi, per
loro. Fare le mostre, mostrare il proprio sé, & insito nell'uomo. Dal mio punto di vista
non ¢'8’ nessuna differenza tra una bacheca di Facebook e un olio su tela, sono solo
metodi di comunicazione diversi

LB: La domanda forse che perd dovremmo affrontare prima &: quali sono le
caratteristiche di questa attualita della cultura che adesso per i tagli non puod
pitl esprimersi come due o cinque anni fa? La crisi sta impedendo alla cultura di
esprimersi o era un problema precedente? Garyson recentemente ha parlato
di apatia e di accettazione generale del non corretto. L'evoluzione dei tempi sta
facendo rimpiangere a Tim Park il trash fine anni Ottanta con I'arrivo della diffusione
televisiva. Questa diffusione di un pubblico televisivo ha portato gli artisti nel
decennio successivo, negli anni Novanta, a ricercare e promuovere il cross-over tra

“OBSOLETE SHIT #3”,

pubblicazione in occasione della mostra
“Alutatemi che sono messo male”, Porta
i degli Angeli, Ferrara, maggio 2011

amministrazioni comunali di rivolgersi allarte solo in
quei casi estremi per risolvere all'ultimo momento la
mancanza di un programma praticato con costanza

le arti. In quel momento storico il dialogo e lo scambio tra cultura alta e cultura

Stefano W. Pasquini, US1104 (Forgive Me), 2010, gesso e inchiostro.
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“Broken Fall (Organic)” catalogo (48 pp.) e comunicazione, inviti e pubblicita per la mostra a cura di Giovanni Iovane e Alessandra Pace, Galleria Enrico Astuni, Bologna, febbraio 2011.
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“This 1s MY reference”, pieghevole pubblicato dalla Galleria Enrico
Astuni a cura di Lorenzo Bruni in occasione di Arte Fiera 2011.
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@ % é US1001 (Frightening Figure), 2010

US1012 (San Rocco), 2010

[..] guardate i tanti assemblaggi con cui realizza dei
piccoli monumenti, strutture sbilenche dove I'organicita
di un legno naturale incontra [I'artificialita di un
accendino o dei resti di una scatola di medicine. Sono
esili manifestazioni di instabilita, attimi di sosta nella
transitorieta dell'esistenza. Cosi c'& anche una profonda
malinconia a venare la visione di Stefano W. Pasquini.
Una malinconia intrinseca, asciutta, che non porta allo
scoraggiamento, ma disvela il passato come il luogo delle .
speranze irrealizzate. ; ' b
Sono finiti gli anni Novanta? Quegli anni ricchi di utopie
concrete, politiche e artistiche, dai No Global agli Young
British Artists? Sono ormai definitivamente superati quegli
anni pregni dell'idea di una espansione infinita, di una
possibilita di democrazia dal basso, di un comunismo reale
grazie al comunismo informatico realizzato dalla rete?
Oggi che scopriamo che internet non & poi cosi aperto, che
in molte parti vi regna la censura e il diritto di riproduzione
frena la ricerca, che la nostra societa sembra andare pitl
Verso un totalitarismo gelatinoso anziché verso la liberta
dei singoli, allora si, gli anni Novanta sono proprio finiti. E
I'arte non pud che sottolineare questo cambiamento. [...]
Fabio Cavallucci

a N-iﬁlllll'-ll’ Sandri

“Obsolete Shit #17 — Stefano W. Pasquini”, pieghevole pubblicato
dalla Galleria Enrico Astuni in occasione di ArteFiera 2011.
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orks that range from portiaying the

omeartists crosscurrents and decades with lighiness. { sono artisti che atiaversano
ithout getiing fixated with a syle, without closing qgerezza le correnti € i ture, as he was found (dead)
their options within a set code. Stefano W. Pasquin d a fissarsi in uno ia Caetani, to a performance
oo of such rtists. For over fifteen years he's been in codi

& Stefano W. Pasquini

Shallonging the interntional scere without constain, o
e wing o works that would shake the most fearless (e ormai da pi s
e With yoars spert in London, “grovin up" in New | panorama_ interazionale
e back in Bologna (where he succeeded his father si sbilancia in opere
Yo " the middle W, typical of someone destined 1o o wemare il
“uctes), Pasquini knows that art is a constant challenge cher. Passato
el thatvictory will oy be met when caimiy but o New York,
surcly,he would have obtained a rue result not fhe usual ato a Bologna dove & succet
Sonsent of relatives and friends, as it often happens da cui la W di intermezz0
O Pasauini doesn't wory about changing styles and ¢ accade quando il rampollo &
contents: he goes from interactive performances - like nato al successo, Pasquini sa
uhen, for xample, he dressed like Spider-man. Siting o che Varte &

ot of the sireets of London -t the hard rock videos 5% stesso, che a v
e o he's i the woods stuck with s hands and solo quando, sicuro @
ot onto the ground, shouting like a mariac. He's also nof t0 un risultato vero, non fatto
afraid to retum to paintings, portraying. with a fast and  di consensi di amicl & conoscenti
Synthetic stroke, himself or people from the mass nedia  come purtroppo capita troppo Spesso
O eschevis the indiference in orde to pproach 1 non si preoccupa di cambiare

i di tre lustri affronta

seems to be the instinctive and immediate reaction to the
e hetoncy wo witness daiy on the news O i really
e amost he same thing now. Therefore, whie the
st performance youngsters i the pedestal, art
{umps off t o find iself i the micstof home gy

DS et o fnd a constant thread in al hs, t woud
havo 1o be, beyond the qualiy.in its quantiy. This ihce
ot wihen Sefano W. Pasquin decided to realie

gesture, a remain of

S 0ok all this further and mad it into a TV auction. o8
neiich artworks are supermarket goods and words couny
o Shen imagos, and the vendor is an artgrifc tumed
into a natural born salesperson. .

z‘ﬁ; em/

Raiion s h igh of thesppessd srature the b of a hcrless world,and the
e alless conditons. I is he opum of the people”

Karl Marx.

s wwith addiction, the concept of drugs supposes &1 msituted and an institutional
ddfition: a history is required,and a culure, corvento, cvaluations, norms, and.
e uarh ofintetwined discourses, a rhetoric, whether explicitor ellptical.”
Jacques Derrida

o beautiflor maybe how sad to e oma trin o Milan boutigue ladies and girls
e de hemseloes up n ordr tosee the catcalké”

Al

Tessandro Jumbo Manfredini

e end is an cpitaph, a lapidary affirmation that, ike in the old movies, gives an eluctable
e hostalgic closure to a story that happened Fuflowing the chrism of its time. 1¢s different
Ot pst, where the fir-de-sécle rule gave way 1o \o felling of anguish and decadence’,
o thaugh its a “Mille e non piu Mille”, the 2§ of the XX century was distinguished, in
o for fts trust in the future and its technology, With a revival to clear modernist instances,

o imaliet or conceptual, with a certain taste for hybridity and the consequent sophistication

o eequent to an increasing quantity of DuchamPis influences.
e hocial cultural contest, the happy, liberal P usiasm sprung from the fall of the Berlin
e e i semse symbolizes the beginning of the ‘decade - is completed by a different,
s estruction, the unthinkable violence of the 911 terrorist attacks: New York razed
e Dreaden and Hiroshima. “This i the cnd”, Morieen Hotel's musicians would sing.
e dlection to these misshapen *destroy” style Inckgrounds, the artistic research of Stefano
W, Pasquini imposes itself aesthetically like & dramatic awareness that questions the very
rvival of the idea of humanity. In trying (0 aborate this loss through a caustic and
S work of condolences, the scornful surrender, the decadent melancholy, the anxiety
e eouneed catastrophe and of the inexorable T distinguish the selection of the work
presented. And in the heavy evidenee e raditional idea of beauty cannot be adequate
B r monstrous times, he celebrates pov
o emocratic recycling, the aesthetic of ‘Tubbish, kitschand trash, ass
o ] disgust traditionally belonging to Blark Generation or underground punk.” As times
o e evidently apocalyptic it is essential to keep a o critical position towards the religious
fuiddiaiie s ey
e e it el e i he s e v word, and did ot immediacely beleved
e e abye. The lucid and desprate fcing of
B ALTER BENJANIN, “Pussges” ais it
T ot chaos and s, etk ol scovery P e sesthtics of pure demial and sy
e The sl s s ey ed Ty akes he place o beauty, bad
e e o s ecomes wht s st precions A
e e vevered and disappeat into homalogs . e vew onder, Darkness, he urbid v the
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“The End of the 90s and the Impressionists”, impostazione
grafica invito e pubblicita in occasione della mostra
omonima alla galleria MelePere, Verona, ottobre 2010.
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“Broken Fall”, impostazione grafica del libro di Giovanni Iovane e Alessandra Pace,
Collana {outline}, 160 pagine, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (MI), ottobre 2010.
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“A chi ti stai rivolgendo”, impostazione grafica e logo di tutta la comunicazione della mostra a
cura di Lorenzo Bruni. Poster, leaftlets, inviti, pubblicita, e catalogo della mostra.
MAT edizioni, Galleria Enrico Astuni, Bologna. 160 pp. Ottobre 2010.
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> L'intervista Di fronis a corso della Storia l'aniropologo sogna na rivol

Augé: «Mitizzare 1l pass:
non c1 fa immaginare il

«Globalizzazione inevitabile ma proviamo a salva

uella con Mare Augé ri-
schiava di essere una
«non intervistas: an-
che nel mondo globa-
lizzato e iperconnesso basta

per parlare in particolare del
sFuturo come fonte di sensos,

l!hmlatuall'ldmchetmto

senso ¢ derivi dal passato e

che dobbiamo scavare nei ri-

X e el i dell 2

per cercare la chiave dell’'avve-
nires,

 Einvece?r
«Invece & importante r-im-

parare a pensare il tempo sen-

una specie di presente perpe-
tug, parliamo sempre in termi-
Emspmueahbmmu A
ture. Eppure un futuro ¢'és.
In che direzione dovrem-

progressi considerevoli,

lera in continuazione, E certo
che i progressi scientifici
avranno delle ripercussioni
metafisiche sulla nostra stessa
definizione di individui anche
se I'idea del progresso ci da
un po’ le vertigini, davanti a
questo siamo tutti come dei

me tranquillo. Ci saranno ten-
siond, conflitti che dovremmo
a dominare anche a

costo della violenza. Il punto &
che andiamo verso un mondo
sempre pil ineguale (scienvia-

Scenari Sopra, «UI11001»
di Stefano W, Pasquini, che espone alla
Galleria Magazzini Criminali di Sassuolo:
I'attacco alle Torm Gemelle unito alla caduta
dei simboli del comunisme; a destra, il
sociologo Marc Augé, a Modena il 17 (ore 18)

ti) dell Muminismo, primo di
tutti la sovranita dell'indivi-
ﬁl{ammaﬂonedﬂ]w

essenziale per poter en-
t:uehnﬂulnnemngﬁalni.
non c'é identitd senza

“UI1001” di Stefano W. Pasquini, opera
pubblicata al fianco di Carlotta Niccolini,
“Auge: Mitizzare il passato non ci fa
immaginare il futuro”, Corriere della
Sera, Mercoledi 15 Settembre 2010, p.
43, RCS, Milano.
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“UI1001” di Stefano W.
Pasquini, opera in mostra
pubblicata per illustrare il

Carpi

j\ @ e

fcartolinaNF.indd 1

Festival della Filosofia di
Modena, La Repubblica, 11
e Settembre 2010, p. 51, Gruppo
—— Espresso, Roma.

il wernerell 13

Stefano W. Pasquini

THE END OF THE 90s
AND THE IMPRESSIONISTS

a cura di Fabio Cavallucci & Patrizia Silingardi

www.obsoleteshit.com

en.wikipedia.org/wiki/1990s

17/05/2010 15.44.34

Cartolina invito preview della mostra "The End of the
90s and the Impressionists", Melepere, Verona, 2010
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“Chosil Kil — The Impressed”,

catalogo per la mostra omonima alla Galleria
Enrico Astuni, Pietrasanta,

pp. 60, Emmegi Edizioni, 2010
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“Valentina d'Amaro”, catalogo per la mostra omonima
alla Galleria Enrico Astuni, Pietrasanta, pp. 60, Emmegi
Edizioni, 2010.




Dy w38 eped rerustareiy? Doy Mgy Cancem UL sEsrpey m-nwl—rlnm-rqﬂ.—-t-r P
mml:ue;-:w:ru'_vr'm"-!rs.t'-e:rrm:u i Biannale
Srrsed by Py b oD nserrtonad Grplpfurs Rarmae @ ey el s Marwe

Camws, o ] T U g0l T Fermalional rdtatens o Ay B P Bl

cortnaponry MY The monamyn fim See B s Al lioriren el oy SpeErAry

sous, T 150l 9l sty hevraioganos, bt wed Tt catsl e i Doyl ate:

of (o wiked and o0 pCEIbN [oliing-tieck & e Lag P oy WE 3 7

ction of (oleCiel MO % pecame ¥ fundsmirral

] D g rpriesam. and will Bhen el m Lt Ao ——
e agieation o Tha il o D=y i et ol oo Gt festecaCy L St
= vy AU Pl BTy

oweer 1 B el o Fieeriallis Bl of ey Mkt & Marsieyr s

dhunging icario ol et Vipracs it T Ry

society, 17 4 Lem-ol-Ea - Lanos Burga Gt et

rp alraonpiees pectage terd ol -] Cwwrarin Maurss

e bk it end o Ry g LA v B

e heow BT ol velaee s Dmeus Cwrnn Do

g PR DO ST Wgrom Lads TR PR

e 588* b re-gmenie BOTEBRY T Do el Rz Tl

T CHPIRTDENMY K iiiRT, L Dt [P ]

e fowe of Canwre, wie Ly P vyt Wbyl & YA RSO

n Michelingtie and Canssi oo Wi pesnr—r——"——_—_—_—_—_—___-
e e i Mes fate Syl et Jrmigrennds

1 inirmxdonn G iy B 5ol O pEKkirons manuer
i 3 e dal e secnd, a Ssil o Mol che 5 8
s o S ———————— mmam:ﬂmrah'mu-untﬂn
s e s . A 2, i e peciainly MoveRc § cinen. P conisis delespoairion
Abhigoa oo Besogne de momarerh? [ rgueden da wamﬂ&wﬁmuhﬂ:mwﬂ&mu
part ARG uww!uwmﬂamﬂlw

che 8 b MOEYS

e whose ey W e 0 Wy Gy
it rarbie quEsTyIYg B O
copting oo an Ao
which § Balawed Dsterer §

ponoun st wd B CRISENY T W e R
freurt, & ATy IRy nck B ) g 39 - 1 et T 3, [
Y {1 aEll

whath 1dsy -
ey . B
e s, AL B A, DAwRy Twe

-
B e " H
coniaci with T ll|.|.-1'.|.lm’ y~ a A

provides insgurishon for e arsts i T e ex ibstion. Tae R g . e o ) L3 - b
Ehuscg OF B bocdbon, h stuljlaad Lo ikl &) L T
abrekad Bkl I D canin 0 ows, s T Sor O - &
ﬂlﬂm\Tr-mﬂ—.-’F\Fﬂl\.lhﬂuml-’mr . eﬁl‘l-- -
Semcion of dhioreatinon which i 1 leimadl ol Te whae —ti—
exsbition, I B i, e Sersd i inifouced By 30r JETEFE "
hesmyicat gy of Lt 0 and ety 00 Caniry Mo i‘

8-t

]

el Erarr ol 3 R (i VD) TERR

Wmm—m&:mwm
Emlerra el poisey e, Shiurecio A amogacone tels
I, w:ﬂ!(MMvﬂ-hmﬂ!Mlm
mﬂmmﬂmwumulm
rarits i Ehui birnagic principale d fivofie & RSO DiF
(04 ELsEE WAL ved dlall whpOrss el sdem o deoInAd
o Bbarth el noRlrD g0 Tubiaita i R 1oETaNS mobile ¥
Tt cond guels R i un cllrva df fnd depocl -1
& e e et il Gl = Mk B ECiase o
wrgeneal 1 mgare. ok i riemergare o wecc wpor
o maerud

Lu itk ol Comars, um Sempd el & Wichsanpesio w TannL
.o sk gt Soped ko ol mafrazicons B VI s A arteriiond & SETYTER] i
=0 el AT Sty ¢ abTuEhesy BoRpe A e LAl B L I i, B

rrental pracucten, fm Leonama B i Faasty Weirs

Treis R Ecrgibe moteh @ sates Sum o Fincet oo

i vl Gavant ] Do sscinlal enaham The GOl paf R —

Ll fhe Exiyiuien 1 Toe group o moris By frone Sun B p— e =
fontempoeary wiisks of vanous rabonalies, mos of Ao E‘:_' Pl A= =
will b prowiy) rieects aperdaly oy P sl s In—

monumeny
1

Xi¥ Biennale
Internazionale
di Scultura

di Carra

|

Carrara, sedl varie/ditlerent vinues
26 giugno/duné 267 - 31 oiipbre Detaber 317, 2010
inanurazion/opening 28 givgna/June2s®, 2010
a tura ditcursted by Fabio Cavallucei

m __i_ Rfr— B

AV Biennse lﬁmimi G CAMARE o dmmagea il
Tealro degli Anmasi ~ Plazna Gesare Batlish
54033 Caerara — aly

T +30 0545 641477

§: biennaledicarrara infeEgmail.com

W: wwr hibiennsiedicarara.i

«“pOST MONUMENT”, impostazione grafica e logo di
tutta la comunicazione della XIV Biennale di Carrara
4 cura di Fabio Cavallucci. Poster, leaftlets, inviti,
pubblicita. Giugno 2010. AT HIRCD I

Internazionale . 1
di Scultura di Scultura

di Carrara " di Carrara
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“POST MONUMENT”, catalogo della
XIV Biennale Internazionale di Scultura
di Carrara, pp. 194, Silvana Editoriale,
Cinisello Balsamo (MI), giugno 2010.
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un progetto di @ project by Fabio Cavallucci

Rossella Biscotti, Maurizio Cattelan, Nemanja Cvijanovic,
Luciano Fabro, Daniel Knorr, L'Epimeteide, Marcello Maloberti,
Gian Marco Montesano, Gianni Motti, Cesare Pietroiusti,
Leonardo Pivi, Costa Vece, Sislej Xhafa

INAUGURAZIONE OPENING
- Venerdi 2 ottobre h 18 Friday October 2", 6 pm
BOLOGNA

3 ottobre 2009 - 9 gennaio 2010
October 3¢, 2009 - fanuary &, 2010

orario di apertura epening hours
10-13/15-1910am-1pm/3-7pm
dal marted al sabato Tuesday through Saturday

GALLERIA ENRICO ASTUMI

Via lacopo Barozzi, 3, 40126 Bologna

Ph: +39 051 4211132 F; +39 051 4211242
P.zza Duomo, 37, 55045 Pletrasanta

Phl & F. +30 0584 71760 Ph2: +30 0584 20623
Info@galleriaastuni.it / www.galleriaastuni.com
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“Viva I'Italia”, impostazione grafica e logo
di tutta la comunicazione della mostra a
cura di Fabio Cavallucci. Poster, leaftlets,
inviti, pubblicita. Ottobre 2009.
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finto quotidiano impostato per la mostra collettiva

“Viva L'Italia” a cura di Fabio Cavallucci, Galleria Enrico Astuni, Bologna, Ottobre 2009.

’

“CORRIERE D'ITALIA / ITALIAN TIMES”
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“Playlist”, immagine con lo pseudonimo di Sarah Yuminiko, Playboy, Anno 1,
No. 3, Marzo 2009, pp. 152-153, Playmedia, Milano.
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TlﬂE 7, 23
La Veneratio nella Luna Ariostea

Elegia romantica all'ubiquo eternamente ripetuto (Astolfo e I'Asfalto)

D —

' —
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a cura di Patrizia Silingardi e Francesca Pincelli

17 gennaio — 28 febbraio 2009
vernissage sabato 17 gennaio 2009 ore 19.00
(& gradito I'abito abbastanza elegante)

STUDIO VETUSTA, via Carteria 60 — Modena
+39 347 5601841 + 39 331 6825625 / studiovetusta@gmail.com
www.studiovetusta.blogspot.com
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STEFANO W. PASQUINI

“Stefano Pasquini — Title N. 23 — La Veneratio nella Luna Ariostea”, poster per
la mostra personale allo Studio Vetusta, Modena, gennaio 2009.



“RADAR 017, catalogo della mostra collettiva a cura di
Francesca Pedroni e Marco Tomasini, Parallel Events to
Manifesta 7, Provincia Autonoma di Trento, novembre 2008.
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"UIO801 (Water)", pubblicata su “La Magia del Multiplo nell’era del
Digitale”, catalogo della mostra collettiva a cura di Anna Rosa Callegari,
Molinella (BO), giugno 2008, e su Kudos LifeStyle, a cura di Alessia
Vignali, Milano, Autunno 2009.
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OCCORRERA TEMER CONTO DEL MUTAMEMNTO DI ET
PROPOSTA TANTO DI BENI DOTATI DI QUALITA, INMN
SOSTENIBILITA, QUANTO DI U COMUNICAZIONE

VEMDITA DAVVERDO ALLALT DELLE NUOVE ESIGENZE



VITRIOL OPERATIONS
OPERAZIONT AL VETRIOLO

Alessandra Borgogelli

Stefano Pasquini has a relationship
of total detachment from the average
outlook onto reality. Such operation does
not exclude his own critical awareness, it
rather strengthens it. This “detachment”
in fact is due to a strong sense of irony
which ensures his distanced stand, so
that he can qualitatively increase his
ability in facing, in a disillusioned and
uninhibited way, the facts of the present
with the certitude that the possibility
of a communication still exists. In fact
Pasquini’s incursions in various fields
of reality become explorations of social
paradises which, as “monsters”, are
consumed and tossed on the first page.
Thus sometimes simple photographs
collected from the floor are enormously
enlarged and dominate from the walls
of buildings. Or by following an opposite
operation, many elements, the ones

Stefano Pasquini ha un rapporto di totale
distacco dalla gestione normale della realta.
Tale operazione perd non esclude una sua
presa di posizione critica, piuttosto la rafforza.
Il “distacco” infatti & dovuto a un forte senso
di ironia che assicura quella presa di distanza
proprio per aumentare quantitativamente
la capacita di affrontare in modo disilluso e
disinibito i fatti del presente con la certezza
che esiste una impossibilita di comunicazione.
Infatti le incursioni di Pasquini in vari campi
della realta diventano esplorazioni di paradisi
sociali che, come i “mostri”, vengono consumati
e shattuti in prima pagina. Ecco dunque che a
volte delle semplici fotografie raccolte da terra
sono enormemente ingrandite e dominano
dalle pareti degli edifici oppure, secondo una
operazione contraria, molti elementi, quelli
‘importanti per tutti”- e valga come esempio una
banale statuetta della liberta- sono rimpiccioliti
a tal punto da dovere essere trovati con l'aiuto
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“OBSOLETE SHIT #07”,
pubblicazione indipendente con testo
di Alessandra Borgogelli, 2008
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“Work — Art in Progress”, trimestrale della Galleria
Civica di Trento diretto da Fabio Cavallucci.
Impostazione grafica di 24 numeri di rivista da circa
80 / 100 pagine, dal 2002 al 2008. Hopefulmonster,
Torino / Curcu & Genovese, Trento.
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“Work — Art in Progress”, trimestrale della Galleria
Civica di Trento diretto da Fabio Cavallucci.
Impostazione grafica di 24 numeri di rivista da circa
80/ 100 pagine, dal 2002 al 2008. Hopefulmonster,
Torino / Curcu & Genovese, Trento.
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Gillian Wearing
Family Monument

a cura di curate®hy Fabio Cavallucci e and Cristina Natalicchio
24 marzo March 24" — 10 giugno June 10" 2007
Galleria Civica di Arte Contemporanea Trento
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Il monumento impossibile

The impossible monument

Parlare di famiglia oggi in Italia &€ come
sbucciare una patata bollente con le mani
sperando di non scottarsi. Tanti e diversi sono
i punti di vista che pure un’operazione artistica,
per quanto non chiusa nel limite dello spazio
museale, rischia di venirne soffocata. Se a
questo aggiungiamo che proprio durante la
fase di progettazione di Family Monument i
ministri Bindi e Pollastrini hanno presentato il
disegno di legge sulle “famiglie di fatto”, se
aggiungiamo che la Chiesa e il Papa si sono
schierati violentemente contro, se pensiamo
che nel frattempo il governo € caduto, e poi
& risorto senza (forse) i famosi Dico (ossia

il summenzionato disegno di legge), ci
rendiamo perfettamente conto della difficolta
in cui I'argomento “famiglia” oggi si trova a
galleggiare.

Forse se n'é accorta subito Gillian Wearing,
che pure sul tema ha lunga dimestichezza.
Mentre si procedeva nella realizzazione del
progetto, ha dovuto apportare cambiamenti,
ristrutturazioni, ha rimodellato I'impianto, tanto
che a un certo punto, anziché The Perfect
Family, come era il titolo iniziale, o The Real
Family, come & stato quello intermedio, o
Family Monument, com’é quello finale, il
progetto si sarebbe potuto chiamare The
Impossibile Family.

Gillian Wearing negli ultimi anni ha toccato
sempre con pil insistenza il tema della
famiglia, dagli autoritratti in veste dei propri
genitori, nonni e fratelli della serie fotografica
Album, al recentissimo Family History, una
rivisitazione del prototipo di “reality show"
della televisione britannica, che negli anni
Settanta rese una vera famiglia protagonista
di una serie televisiva: The Family, appunto.
Family History & un lavoro che scava nella
memoria di una generazione, quella della
Wearing, di cui la famiglia e la televisione sono
stati i due strumenti educativi fondamentali.
L'artista ha realizzato un talk show con

Fabio Cavallucci

un'intervista alla protagonista bambina di allora,
ora divenuta adulta, e la ricostruzione in studio
della casa di allora dove una piccola Gillian

sta guardando la televisione: il passato e il
presente si rincorrono, |'esperienza personale e
la dimensione sociale si intrecciano.

Chissa perché Gillian Wearing negli ultimi
tempi ha deciso di affrontare il tema della
famiglia con maggiore determinazione che

in passato. Forse il sopraggiungere di una
maturita che pone le questioni della propria
origine, di un codice genetico tramandato per
vie famigliari. Forse i ricordi di una bambina
infelice, con un padre scappato quattro volte, e
|"ultima per sempre. Forse I'ambiguo rapporto
che nella famiglia esiste sempre tra individuo
e gruppo, tra il desiderio di liberta e l'istinto di
autorepressione, binomi che paiono essere
costanti del suo lavoro.

Fatto sta che dati i suoi interessi viene naturale
sottolineare con lei al primo incontro che

"sl, la famiglia in Trentino pare essere un
argomento fondamentale, pit importante che
in altre regioni d'ltalia, o almeno del nord”.
Metteteci il lungo rapporto di Gillian Wearing
con la televisione, la quale, da vorace fruitore
del mezzo, & anche una pervicace sostenitrice
della sua fondamentale importanza culturale.
Metteteci la recente passione dell’artista per i
programmi fatti da dietro la camera. Metteteci
il clima artistico internazionale, in cui il virus
televisivo sta pian piano infettando diversi
artisti. Metteteci che pure la Galleria Civica

di Arte Contemporanea da tempo sostiene,
progetta, cerca di sperimentare un'idea di

arte legata alla tv. Due piu due fa quattro e la
risposta & semplice: I'idea non puod che essere
un programma televisivo sulla famiglia.

Idea, chiamatela idea. L'artista sa bene che

€ ancora solo una suggestione, che semmai

il concetto artistico & tutto da inventare.
Minuta, un po’ timida e impacciata, stava per
tornarsene a Londra senza una vera idea.

Parlare di famiglia oggi in Italia & come sbucciare una
patata bollente con le mani sperando di non scottarsi.
Tanti e diversi sono i punti di vista che pure un'operazione
artistica, per quanto non chiusa nel limite dello spazio
museale, rischia di venirne soffocata. Se a questo
aggiungiamo che proprio durante la fase di progettazione
di Family Monument i ministri Bindi e Pollastrini
hanno presentato il disegno di legge sulle “famiglie di
fatto”, se aggiungiamo che la Chiesa e il Papa si sono
schierati violentemente contro, se pensiamo che nel
frattempo il governo & caduto, e poi & risorto senza (forse)
i famosi Dico (ossia il summenzionato disegno di legge),
ci rendiamo perfettamente conto della difficolta in cui
I'argomento “famiglia” oggi si trova a galleggiare.

Forse se n'e accorta subito Gillian Wearing, che pure

sul tema ha lunga dimestichezza. Mentre si procedeva
nella realizzazione del progetto, ha dovuto apportare
cambiamenti, ristrutturazioni, ha rimodellato I'impianto,
tanto che a un certo punto, anziché The Perfect
Family, come era il titolo iniziale, o The Real Family,
come & stato quello intermedio, 0 Family Monument,
com’e quello finale, il progetto si sarebbe potuto
chiamare The Impossibile Family.

Gillian Wearing negli ultimi anni ha toccato sempre con
pil insistenza il tema della famiglia, dagli autoritratti

in veste dei propri genitori, nonni e fratelli della serie
fotografica Album, al recentissimo Family History,
una rivisitazione del prototipo di “reality show" della
televisione britannica, che negli anni Settanta rese una
vera famiglia protagonista di una serie televisiva: The
Family, appunto. Family History € un lavoro che
scava nella memoria di una generazione, quella della
Wearing, di cui la famiglia e la televisione sono stati

i due strumenti educativi fondamentali. L'artista ha
realizzato un talk show con un'intervista alla protagonista
bambina di allora, ora divenuta adulta, e la ricostruzione
in studio della casa di allora dove una piccola Gillian

sta guardando la televisione: il passato e il presente si
rincorrono, I'esperienza personale e la dimensione sociale
si intrecciano.

Chissa perché Gillian Wearing negli ultimi tempi ha
deciso di affrontare il tema della famiglia con maggiore
determinazione che in passato. Forse il sopraggiungere di

“Work — Art in Progress”, trimestrale della Galleria Civica di Trento diretto da Fabio Cavallucci.
Impostazione grafica di 24 numeri di rivista da circa 80/ 100 pagine, dal 2002 al 2008. Hopefulmonster, Torino / Curcu & Genovese, Trento.
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“ELENA FIA FOZZER”, catalogo scomponibile dell'artista trentina a cura
della Galleria Civica di Trento, composto di quattro parti, dicembre 2007.
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Comunicazione grafica della
Galleria Civica di Trento, diretta

‘:"""’0 MOUN
- ,E_'E OPLE SH {f\IN da Fabio Cavallucci.

Leaflets, posters, inviti,
pieghevoli e programmi, Comune
di Trento, 2006-2008.

Gillian Wearing

Family Monument

Gillian Wearing
Familv Monumentl
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Immagine di copertina, Collezioni Trends,
No. 69, Winter 2005, Logos, Modena.



Watercolour Film
Women Fabrics
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“Watecolour Film — Women Fabrics A/W 05-06” concept and selection Francesca Pincelli and Francesca Rossi — artwork and photo

Stefano Pasquini, Collezioni Trends, No. 69, Winter 2005, pp. 64-99, Logos, Modena.
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“Watecolour Film — Women Fabrics A/W 05-06” concept and selection Francesca Pincelli and Francesca Rossi — artwork and photo
Stefano Pasquini, Collezioni Trends, No. 69, Winter 2005, pp. 64-99, Logos, Modena.
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“Intimate and violent luxury FABRICS Men A/W 2004-2005” artworks, concept, photos, Collezioni Trends, No. 67, Summer 2005, pp. 114-125, Logos, Modena.
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“Which Tie” artwork e foto, Collezioni Trends, No. 67, Summer 2005, pp. 36-41, Logos, Modena.
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“Conosci mia cugina? GARMENT
ACCESSORIES S/S 2005” Accessories
selection Francesca Rossi e Francesca
Pincelli, photos Simone Rondelet, drawings

Stefano Pasquini, Collezioni Trends, No. 67,
Summer 2005, pp. 228-243, Logos, Modena.
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“Claudio Serrapica Vol. 17, catalogo della
mostra “ViaSanPetronioVecchiol3”,
Baraccano & Sesto Senso, Bologna, 2005.

Viasanpetroniovecchiotredic
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catalogo.indd 1

1l disegno del progetto & chiaro:
realizzare almeno un’‘opera al giorno
@ per tutta la durata dell’anno. Le
difficolta si incontrano durante la
lettura, quando si cerca di ricostruire
il senso di ogni singolo lavoro per
trovare il filo rosso dell’unione. Si
rivela presto un esercizio faticoso
e inutile perché viene meno il
formarsi di una struttura in grado
di fare sistema, capace di stabilire
delle relazioni tra i vari interventi
creativi come fossero elementi
diversi di uno stesso ordine. L'unica
forma di ordinamento e data dal
tempo che si limita a marcare i
confini generali dell’operazione, a
contenere le innumerevoli azioni
affinché non si disperdano nel flusso
della vita. La chiusura del tempo
entro un inizio e una fine schiude
la logica di una prospettiva, quella
del 2004, che misura la grandezza

16:Feb-11 11:35:06 AM catalogoindd 6.7

It's all art (€' tutta arte), 11th March 2004

stetica del quotidiano

numerica dei risultati artistici. Ogni
opera esposta, infatti, &€ segnata da
una data in cui si indica il mese e

il giorno per documentare il corso
del lavoro svolto. In questo modo &
possibile stabilire 'andamento della
creativita. Si prenda, ad esempio,

il giorno pil prolifico del mese di
gennaio, mercoledi 14 con undici
opere realizzate, mentre in febbraio
primeggia lunedi 9 con tredici opere.
Per entrambi i casi sono disegni
stesi con la matita o I'inchiostro,
tecniche veloci e relativamente
semplici che favoriscono l'incremento
della produzione. Anche sabato 6
marzo, al terzo posto con otto opere
realizzate, si rifa a tecniche consimili,
quali inchiostro e acquerello su
carta. Grazie all’archivio aggiornato
messo a disposizione nel sito

www. stefanopasquini.net si pud
completare la classifica provvisoria

No use for an artist (Nessun uso per un artista), 25th June 2004

La causa di questa implosione
intellettuale (The cause for this
intellectual implosion),

25th January 2004

If you want me to paint
I can paint (Se vuoi che
dipinga posso dipingere),
25th June 2004

Archive (By Giorgio Sadott) - Archivio (Di Giorgio Sadot), 12th July 2004

16-Feb-11 11:3531 AM

catalogo.indd 18-19

Artforum Thoughts (Pensieri su Artforum), 10th September 2004

16Feb-11 11:37:00 AM
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Real Artst Certificate (Certificato di Vero Artista), 18th March 2004
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the Board of Directors of this Instimution me herely confer npon

{filled the Requirementst inberent to this Tite and
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2004

mostra personale di Stefano Pasquini
a cura di Daniele Astrologo e Marco Mango

15 gennaio 2005 - 5 febbraio 2004
galleria 42 contemporaneo, Via Carteria 42, Modena
tel. 059 222199

email galleria42@fastwebnet.it

www.galleriad2.it

stampato in 400 copie
artestampa editore (mo)

special thanks to / grazie a:
Adriana Torregrossa, Alessandra Borgogelli, Andrea
Bellia, Andrea Cioschi, Annalisa Cattani, Antonio
D'Orazio, Antonio Tieri, Associazione DARTH, Carlo
Cremaschi, Carlo Sabbadini, Daniel Rosenblatt,
Daniele Astrologo, Dennis Bellone, Francesca
Pincelli, Francesca Rossi, Giancarlo Norese,
Gianfranco Rizzoli, Gino Pasquini, Giorgio

Pasquini Jr., Giorgio Sadotti, Guenda Pasquini, Guido
Molinari, Irena Tieri, Julieta Aranda, Laura Serri,

Manu Theron & Lo Cor de la Plana, Marco Mango,
Maria Clara Tossani, Melanie Maines, Michael J
Dvorkin, Natalija Ribovic, Paola Gallio, Patrizia
Silingardi, Sandra Sisofo, Stefano Stagni, Volf Gallery,
Yumi Tieri Pasquini.

Tutte le opere sono visibili sul sito
www.stefanopasquini.net

in copertina: “Zio Stefano” di Andrea Bellia

16:Feb-11 11:37:08 AM

“2004” catalogo monografico per la mostra personale di Stefano Pasquini, impostazione grafica completa, 42 Contemporaneo, Modena, gennaio 2005.
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“Tonino & Maria” & “Celebration de l'anniversaire de
Saddam Hussein a Tikrit (Irak) en 20027, su Charlotte
Poupon, “Le Lomo — L'appareil photo qui ose tout!”,
novembre 2004, p. 42 e 88, Editions VM, Paris.
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Sandra Sisofo, “conseQuenze”, pieghevole della mostra personale,
Galleria 42 Contemporaneo, Modena, giugno 2004.



rarone i sl o aitusaun SDoncdate.  CBe Comang Lenes sk ACuEzl

it che ricoodoen i lvesn i um asmine signdficann, o o

3'1*35 weeivadin, yina fa -.. .... ner= Ml ¢ groeio ohe evisce anche |imm o .- lagan:

v i enrar

e quamde sno sam

a b Gialevin Chiza o Tieno, ere tmscits o imsgliorsd oo

dirmiade oo moMcee fersidiadl o prand

FRINIE AbeErRarah

imali M gelensis Ly adtaainnine Saiate. A Rovereen £ s il oo Pado de] Man, o

far cesname ol conilio lanense che vodova be die Brinarion confronises slls sses lires

r caminato ¥ panoesis

cn inteenasicnsds, Lo Biemali e be Documenta deghl alrmi ani ¢ hasno

ahitsm ad e rotane

lacrritms, o S che poeengoin ds adtiee nea ociderall oon

e el veren Ls ssescedonsa wr be i La Cinlleria Civice o

nna g

i Trmm ceerheta Progna di stan

|agiiare qu wilisdnomi, o due veer @ perc

i eneteremtied, Al Larad achilniztusrs babsstim oy nes

W WO, ma temtetd ache i spermontane nuove mabalic 8 g

e

Bunirzarinie ¢ Al lberta, stopo

s mesn wales mcmtre. s wnche evenn, swwkahop, inconn e oonfenenss Abhiy

L un enno wvvsss
» the docsmonta il hearen dells Gaera,
di dlvailgenone ¢ mnemesn specdioo o sppredondimensn con Ly e

e pedtdslicasion: dells mivists “Wek. At i prrogien” i £ anche
WIOER

lits o s fedis g
arprmams altmu o poogeie dells Gallera, Sttamo Pt apenire um sites lmerses EXILANTE W
anchexan ambey di expansiune o dl ainplismeman, nosdhe buogo di tersmme perianensie o il puiily
Ut Iy =t machiiforminh di progesii eredi ot il cxtabtoie pecidarn dells Gallers Civien

il Trenp
e

s vecles i wha fmes: amantica rivpeimo o usrishin, ma el oo e apertn, melly
largs, el anche s van smbsn cufeursd] del reriris £ i
i e susggnets foodsmennall Di s pane che

ither per far commpremndere [

TETTITthlkriong
ANritd eIF AMLALCTR M3 ey
ke IeEnEriing el
rikas imnpergte dell wey winBpotanes i sty mestemi cainbia
warmts delle wrumurs o ey misrensd sociali Dl alirs che v evaere st wedemnle o il ine dediiuri

w3 et gl omme, comtmumnds (s rete mdorenanree, Loane soade con QUEER Hyigig

b bt Wi e o presssie viers

| GALLERIA CIVICA D'ARTE CONTEMPORANEA DI TRENTO |

e

oW LT
" = Sl FRet, S
LT < amce o el

LR T T rnrm———_—

" ot o Tievc, 5 apaeokond

¥
ol R AT o el SO
FEraa P s

T o e e el
iy S e Mt g
T3 11 anerfanres o il b
it gt e i P
474 | e ¢ T mies

Lo Ly Eorprpe i hom
ke L TUER 1718
A ALty = A LTRORT
:4 A | ey A

V=) e, w
e Y —
N

LTLrann FRASQU N
b . g g WAL, P21 =

i et (e promiey =¥ L0
e s ot 3

FASHICMN VICTIM

Shpat Ui s g isuinBo o300 © 10y

SWNISOIN
01

STEFANO W. PASQUINI

Stefano W. Pasquini, “Fashion Victim”, special project for I LOVE
MUSEUMS 2003, No. 0, Giugno 2003, Silvana Editoriale



unjustifiable mess

Elia

Fabbio Di Camillo
Fabrizio Rivola
Fabiizio \'acilinnu
Federico Solmi
Stelano Pasquini

avec la participation -:uptlunndli

Leone Monteduro

24 Junum',r 2003
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un]ustifiable mess

Elia

Fabbio Di Camille
Fabrizio Rivola
Fabrizio Vegliona
Federico Solmi
Stefanc Pasquini

avec la participation a:captinnnol!& de Leone Monteduro

Inaugqurazione:
Venerdi 24 Gennaie 2003, ore 20.00

arci
SESTO SENSO e
Via G. Petioni 9c politiche
40126 Bologna _
Tel- 051-223474 %
&senso@mtv.it b jr'
www . sestosenso.too.it qlevanili

STEFANO W. PASQUINI

“Unjustifiable Mess”, invito per la mostra collettiva omonima, Sesto Senso, Arci, Bologna, 2003.
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STEFANO W. PASQUINI

“Environmental Wanderer”, immagini e impostazione grafica, Collezioni
Edge n° 124, Winter Spring 2002, pp. 122 — 131, Logos, Modena.
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STEFANO W. PASQUINI

intarview with ™ .'Id'Eﬂ1n|5!H.:.:_.

aen Ehangl

“Interview with Coco Chanel”, illustrazioni con lo pseudonimo Simone Rondelet,
Collezioni Edge, n° 123, Autumn Winter 2002, pp. 30-33, Logos, Modena.
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STEFANO W. PASQUINI

“A Portrait of Giorgio Sadotti”, Intervista e impostazione grafica,
Collezioni Edge, n° 121, Spring Summer 2002, pp. 36-41, Logos, Modena.
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Spring Summer 2002, pp. 152-157, Logos, Modena.

“Frequency Noise”, scelta video e impostazione grafica, Collezioni Edge, n° 121,
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STEFANO W. PASQUINI
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“Sesto Senso”, impostazione del
catalogo a cura di Stefano Pasquini,
Giugno 2002, Arci Bologna.
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“Carla Gannis”, Saggio e impostazione grafica,
Collezioni Edge, n° 120, Winter Spring 2002, pp. 172-177, Logos, Modena.
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STEFANO W. PASQUINI

ACCESSORIES n31
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“Fandango”, “Ever Green”, “Before the Do”,
1mpaginazione grafica di servizi di moda per
Collezioni Accessories N° 31, A/W 2001, pp.
122-133, 200-219, Logos, Modena.
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STEFANO W. PASQUINI

“A letter from Bologna — Art===life in a time of war”,
New York Arts, Vol. 6 n°® 12, December 2001, pp. 80-81, New York.
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Dennis Bellone, Nicola Benizzi, Monica Carrozzoni,
Michael J Dvorkin, Eric Edler, Nadia Filippini,
Carla Bannis, SteFano Pasquini, Francesco Simeti

MAYONESE

Artisti New Yorkes! e non
Curata da Stefano Pasquini Coordinamento SAM.01

SESTD SENSD
1B Giugne - 7 Luglic 2000

aggurarang Yenerd' WE Swgno ore TEIDO - BO0O00

SESTO SENSO

Wia G. Petroni 9fc
40126 Bologna (ITALY)
Tel, ++39 051 223476

ArCl yuyova Associazione

ISR Universs Assicurazian

ﬁ Comune & Bologna Seltone Cullura

STEFANO W. PASQUINI

“Mayonese”, invito alla mostra collettiva a cura di Stefano Pasquini, Sesto Senso, Bologna, giugno 2000.



